


 



  ة לلك؅فونيةمقدمة الطبع

  "ملامح من السرد المعاصر"כجزاء الثلاثة من كتاب 

ــدم  ــ؈فة جــــدا "      כول        اݍݨــــزء     يقــ ــراءات ࢭــــʏ القصــــة القصــ ــاملة ترصــــد    )    2015   " (                           قــ ــة شــ ــة نقديــ                        دراســ

ــܣ ــر الرق׿ـ ــʏ ظــــل العصــ  والومضـــة ࢭــ
ً
ــدا ــ؈فة جــ ــة القصــ                            تحـــولات القصــ
ً
ــم   و    ،                                              ʉســــتعرض المؤلــــف ࢭــــʏ القســ

ــيع   مواضـ
ً
ــة مـــن مختلـــف الـــدول العرȋيـــة، مستكشـــفا ــة لنصـــوص أدبيـــة متنوعـ         כول قـــراءات تحليليـ
ً
                                                                     

         كمـــا يخصـــص   .                                                      ونفســـية، مـــع ال؅فك؈ـــق عڴـــʄ البɴيـــة اللغوʈـــة والتكثيـــف الســـردي                 سياســـية واجتماعيـــة 

ـــديات الۘـــــܣ   التحــ
ً
ــݰا ـــ ـــد والمبـــــدع، موܷ ــ؈ن الناقــ ــܣ تȘنـــــاول العلاقـــــة بـــ ــ ــــة الۘـ ــاجلات النقديـ  للمســـ

ً
ـــلا                فصــ

ً
                                                             

ً
   

 ʄــ ــأث؈ف التفاعــــل الݏݰظـــي عڴــ ــة وتـ ــاڤʏ، مثـــل الســـرقات כدبيــ ــʏ بʋئــــة التواصـــل טجتمــ                                                                                  يواجɺɺـــا כدب ࢭـ

 تجرȋــة الɢاتــب اݍݵاصــة مــن خــلال قصــة          يȘنــاول     ،و            جــودة الكتابــة
ً
                                الكتــاب أيضــا
ً
    ومــا   "              رغــوة ࢭــʏ البــال "           

ʏادي׿ܣ والتطبيق العمڴɠا من رؤى تحليلية، ليجمع بذلك ب؈ن التنظ؈ف כɺأث؈ف حول                                                                         .   

              مراجعـــات نقديـــة       ّ فيضـــمّ    )    2017 (   "                 قـــراءات ࢭـــʏ الروايــة "          حمــل عنـــوان        ، الـــذي             اݍݨـــزء الثـــاɲي      وأمــا

       ʉســتعرض   و            والعــال׿ܣ،                                                                    تحليليــة تȘنــاول المشــɺد الرواǿــي المعاصــر عڴــʄ المســتوʈ؈ن الفلســطيۚܣ والعرȌــي

                                      لفنيـة، ودور اللغـة، وأɸميـة الشـك النقـدي                                                  المؤلف ࢭʏ فصوله قضايا جوɸرʈـة تتعلـق ببɴيـة الروايـة ا

                 وʈركــز العمــل Ȋشـــɢل    ،                                                            ɠـأـداة لاســȘنطاق النصــوص לبداعيـــة واكȘشــاف انحيــازات الكتــاب الفكرʈـــة

ــة مثــــل   موضــــوعات متنوعــ
ً
ــʏ כدب الفلســــطيۚܣ، متنــــاولا ــاڤʏ ࢭــ ܣ وטجتمــ ـــم السيا؟ــــۜ                     مكثــــف عڴــــʄ الɺـ
ً
                                                        

                                 ليط الضــوء عڴــʄ تجــارب روائيــة بـــارزة                                                    المقاومــة، وטغ؅ــفاب، وتمثيــل المــرأة، وصــدمة النكبــة، مـــع Ȗســ

ʏاسم خندقڋȋيم نصر الله وɸأعمال إبراɠ                                 ،    ي والعلاقـةȖتقنيات التخييل الـذا ʏكما يبحث الكتاب ࢭ                                                 

 رســم خرʈطــة فكرʈــة وجماليــة للتطــورات الۘــܣ طــرأت 
ً
                                            اݍݨدليــة بــ؈ن التــارʈخ والواقــع المعــʋش، محــاولا
ً
                                        

   .                        عڴʄ السرد الرواǿي اݍݰديث

                           مـن خـلال دراسـة نقديـة ومعرفيـة    )    2019 (   "                     قراءات ࢭـʏ متنـوع السـرد "                          وࢭʏ اݍݨزء الثالث يȘناول 

                             ʉســلط اݝݰتــوى الضــوء عڴــʄ العلاقــة   و    ،                                                     شــاملة تركــز عڴــʄ بɴيــة الكتابــة الســردية وتطوراٮڈــا اݍݰديثــة

  ة                                                                                     اݍݨدليــة بــ؈ن الɢاتــب والــنص والقــارئ، مــع تحليــل دقيــق لأدوات التعب؈ــف כدȌــي والتقنيــات الروائيــ

ــʏ כدب العرȌــــي الــــراɸن ــية المســــتخدمة ࢭــ ــة،   .                                       والقصصــ ــة واللغــ                                        كمــــا ʇســــتعرض الكتــــاب قضــــايا الɺوʈــ

   .                                                                                        وʈناقش الكيفية الۘܣ ʇعيد ٭ڈا السرد صياغة الواقع بأساليب مبتكرة تمزج ب؈ن التجرʈب والتقليد

                                                   إڲــʄ تقـــديم رؤʈـــة نقديــة Ȗعـــ؈ن المبـــدع؈ن والمɺتمــ؈ن عڴـــʄ فɺـــم                   ࢭــʏ أجزائـــه الثلاثـــة                ٱڈــدف ɸـــذا العمـــل

                          ୒ڲʄ توثيق ملامـح اݍݰداثـة ࢭـʏ     ، و                                             الۘܣ طرأت عڴʄ الفنون القصصية ࢭʏ العصر اݍݰاڲʏ         التحولات    Ȋعض 

 
ً
 الن؆ف العرȌي، مؤكدا
ً
   .                                                   ضرورة تطوʈر כدوات לبداعية لتلائم ذائقة القارئ المعاصر                   

  فراس ݯݮ محمد 
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 مقدمة

نحن أمام ظاهرة من أدب إلكتروني ناضج نوعا ما أو أخذ ينضج تدريجيا بفعل التجاوب 
اللحظي المباشر مع النصوص المعروضة بحيث أصبحت أكثر قدرة على تحقيق معايير الكتابة 

وهي الصياغة المتينة الخالية من الترهل اللغوي وتَمَتّع أغلب الجيدة المتمثلة بأبسط شروطها 
 !النصوص بالسلامة اللغوية والصحة الإملائية

مع التسليم بأن ما يعرض على المحامل الإلكترونية، وخاصة على الفيس بوك فإنه في أغلبه 
الحدث ترى  يكون تحت تأثير الحادثة السياسية أو الاجتماعية أو العاطفية؛ فمبجرد أن يحدث

الشخص وقد سارع في الكتابة عن لحظته التي هو عليها، بعيدًا عن التروي والتأني، علما بأن هذه 
الحالة من الكتابة قد تنشئ كتابات جديدة ذات مستوى شعوري عالٍ، لكنها على المدى البعيد 

ة الرؤيا تستنزف الكتاب، وتودي بأهم شرط من شروط الكتابة، وهو التأمل والتدبر، وصناع
الإبداعية، والمشروع الإبداعي، إنها أشبه بتشرذمات فكرية تنداح هنا وهناك ليتفتت الكاتب إلى 

 !شذرات على جداره الإلكتروني
لعلّ لجوء الكتاب جميعا الناشيئن والمتمرسين إلى هذا الفعل اللحظي من الكتابة قد يحقق لهم 

ات الواحد منهم لا تستمر في العرض طويلًا، حتى حضورًا ما، لكنه حضور آنيّ لحظيّ كذلك، فكتاب
تزحزحها عن الواجهة كتابات أخرى، فلا تعلق بالذهن، فيصبح منشؤها سريعًا وتلقيها سريعًا وزوالها 
سريعًا، ونادرًا ما يعلق منها شيء في أذهان القراء التي لم تعد تختزن شيئًا منها لكثرته ولتشابهه، 

 !ولعدم تعايشه واستقراره
إن هذه الحالة من الكتابة تجعل الكاتب تحت ضغط نفسي يدفعه للكتابة ولتحقيق هذا الحضور، 
وذلك التفاعل الذي يطمح له من مجموع الإعجابات والمشاركات والتعليقات، وانتقلت الشللية الثقافية 

ستقيم، وربما فقط لأن الواقعية إلى شللية إلكترونية، فعمّ المديح الزائف والمبالغ فيه لنص لا يقوم ولا ي
الكاتب هو فلان من الناس ذو أصدقاء كثيرين، أو إنه امرأة لطيفة الابتسامة في صورة ليست 
حقيقية، فتحصد تلك الكتابات الخائنة الخائبة ما لا تحصده كتابات الكتاب الجادّين الذين يكتبون 

 !على مهل وبروية
طغوا على الكتاب الواقعيين أحيانا، وانتقلت لقد ساهمت هذه الحالة ببروز كتاب إلكترونيين، 

كتاباتهم من الألواح الإلكترونية إلى الصحف والكتب، بناء على ما حصدته من تلق منقطع النظير 
جابة  ذ بها بضاعة كاسدة مزجاة ليس لها قراء، فأين ذهبوا؟ إنه سؤال بحاجة إلى إجابة وا  هناك، وا 

فسهم الافتراضيين؟ أم أنهم اكتفوا بما قرأوا وبما سيقرأون كل ألم يكن هؤلاء الواقعيون هم أن! صادقة
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دقيقة يقضونها أمام الأجهزة الذكية على اختلاف أنواعها، فلا حاجة لشراء الكتب والقراءة التقليدية، 
 !فلكل عصر أدواته وطريقته

قراءة ربما كان هذا هو منطق العصر، ولا مندوحة في أن نسلم فيه، فإقبال المثقفين على ال
التقليدية تراجع كثيرًا وكثيرًا جد ا بسبب هذه المحامل النصية الجديدة، وهذا ما يؤكده أصحاب مكتبات 
بيع الكتب، فمن كان يبيع مئتي نسخة من مجلة مشهورة كمجلة العربي شهريًا، صار لا يبيع في 

ازدياد نتيجة زيادة عدد  أحسن الأحوال ثلاثين عددًا، على الرغم من أن عدد القراء منطقي ا هو في
 !السكان وزيادة المتعلمين، والحاجة الماسة للقراءة لدواع كثيرة

علينا الاعتراف بحقيقتين كبريين، ليستا صادمتين، ولكنهما تحتاجان لبعض دراسة وتحليل؛ 
قرة أولهما أن عدد القراء أصبح أكثر من ذي قبل، ولكنهم لا يقرأون كما قرأ العقاد وطه حسين والعبا

الأولون، فهؤلاء لهم همهم ولأولئك همومهم، يقرأون اليوم لمعرفة عاجلة أو لمتعة آنية، لا ليصبحوا 
مثقفين، ومن نتائج مثل هذه القراءة أنها لا تنمي العقل ولا تصقل الموهبة لأنها لا تتيح نوعا من 

العقل واللغة، ولذلك لا  التعايش بين النص فكرة وأسلوبا، ولا تترك أثرها في النفس بحيث تؤثر في
 !تتأمل أن تساهم هذه القراءات على كثرتها في زيادة الوعي الجمعي وتطوره

والحقيقة الثانية والتي ربما غدت مذهلة شيئا قليلًا هي أن علينا الاعتراف بأن النصوص الطويلة 
مسألة التطور  ليس مرغوبا فيها، ويتجاوزها الناس ولا يحفلون بها، على الكتاب إذن أن يراعوا

الزمني والعقلي والتكنولوجي، ولا بد من حلّ اختراعي ابتكاريّ ليتخلص الكتاب من النصوص 
الطويلة، ماذا عليهم أن يفعلوا؟ هل يلجأون إلى النصوص القصيرة؟ هل يلخصون مقالاتهم الطويلة 

ة أزمة إبداع وأزمة تلقٍ ؟ إن الكتاب اليوم في ورطة حقيقي(وقليل ما هم)ومن أراد أن يستزيد فله ذلك 
معًا، والكرة في ملعب الكاتب، وليست في ملعب القارئ، عليك أنت أيها الكاتب مهمة إقناع قارئك 
بما تكتب، عليك أن تستهويه وتغويه الإغواء الفكري الذي يريده، عليك أن تتطور كما تطور قارؤك 

 !فلا تظل على ضلالك القديم
الومضة الشعرية والقصصية، )التطور ولدت السرديات القصيرة في ظل هذا السياق من التلقي و 

، على الرغم من أن بعضها محكوم بسياقات أكثر تعقيدًا، (والشذرة الفكرية، والقصة القصيرة جد ا
 . كالشذرات الفكرية التي يكتبها الفلاسفة، أو كتبها مجموعة منهم في أواخر حياتهم

لم يعد هناك فرق كبير بين النص الشعري والنص السردي؛ فكلاهما أخذ يستفيد من الآخر، 
فالنص الشعري اعتمد على العناصر القصصية، والنص القصصي اعتمد على اللغة الشاعرية 
وتقنيات الشعر، فوجدنا كثيرًا من النصوص أو المؤلفات بعد ذلك جمعت كل ذلك في كتاب واحد، 
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منوعة بين كل ما سبق، فلا حدود قاطعة حاسمة بينها، فقد تكون قصة قصيرة فكانت النصوص 
جدًا أو ومضة قصصية لكنها مصوغة بشاعرية ووزن، وقد تكون القصيدة سردية وحوارية وذات 

 شخصيات وأحداث، فما الذي يمنع كاتبًا أن يوظف ما شاء في نصوصه الإبداعية؟  
الذي يحوي مقالات حول كل " السرديات القصيرة -عاصرملامح من السرد الم"وفي هذا الكتاب 

تلك الأجناس المتداخلة، فيضم في قسمه الأول مجموعة من القراءات النقدية، التي تناولت فيها 
قصة أو أكثر لبعض كتاب القصة القصيرة جدًا، فوقفت عند ثلاثة نصوص للكاتب السوداني الشاب 

من الكاتبة الفلسطينية المقيمة في السعودية فاطمة نزال،  عباس طمبل عبد الله الملك، وقصتين لكل
والكاتبة الفلسطينية ابنة نابلس شروق حجاوي، ونصّا واحدًا لكل من محمود شقير وسندس حمدان 
وفاطمة مطر من فلسطين، ونهال فتحي وأحمد منصور ومنال أمين وأسامة لويس المصراوي 

لحوراني وشريف الجهني وعبد الرحمن رضا وبدوي ومصطفى عوض ومصطفى عيد والدكتورة نهلة ا
الدقادوسي وفتحي إسماعيل وكامل الدلفي وجمال أحمد القاصّ من مصر، ومن العراق كانت قراءة 
لنص فلاح العيساوي وآخر لأمينة علي بياتي، ومن سوريا تناولت نصوصا لكل من خضر الماغوط 

ومن ليبيا كانت لي وقفة مع نص  وناصر محمد ناصر ورحاب عوض ومحمود أحمد الرجلة،
للكاتب جمعة الفاخري، ومن تونس كانت لي وقفة عند نص إشكالي للكاتبة هالة مراد، وقد نشر 

وتوقفت كذلك عند أربعة مؤلفات لأربعة من الكتاب . بعض هذه المقالات في الصحف العربية
 . فالفلسطينيين، وهم شريف سمحان وعمر حمّش وأمير الطردة وخليل ناصي

وتنوعت موضوعات تلك القصص بين السياسي والاجتماعي والثقافي، كما وتنوعت فيها أساليب 
البناء السردي، وحفلت بقدر كبير من الثقافة، فظهرت فيها مظاهر ثقافة الكتّاب على شتى أنواعها 
 ومصادرها حديثة وقديمة، وتعددت فيها الأفكار والتوجهات للكتاب، وكانت بعض تلك النصوص
مجالا لحوار ثريّ وهادف في تعليقات القراء، إذ نشرت بعض تلك المقالات على موقعي في الفيس 

 . بوك أو مواقع المجموعات المتخصصة بالقصة القصيرة جدا
لقد أثارت بعض هذه القراءات بعض الكتاب والنقاد، فحدث ما يشبه الاحتجاج النقدي على 

ما يحتاجه كتاب "م مقالات حول فن القصة القصيرة جدّا بعضها، فجمعته في القسم الثاني؛ إذ يض
، وردود الأفعال حول القراءات واقتربت نوعًا ما إلى ما يعرف بالميتانقد، أثبتُ "القصة القصيرة جدّا

فيها ما كتبتُه ردودًا على بعض القراء أو الكتاب، أو ما كتبوه ردودًا علي، فكان هناك مقالة للكاتبة 
للكاتبة هالة مراد، ومقال حول " باب"بن صالح في ردها على ما كتبته حول قصة  التونسية منجية
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العلاقة بين الناقد والمبدع كيف يجب "ما دار من نقد وأخذ ورد بين بعض القراء تعليقًا على مقال 
 ".أن تكون

ناولها ، فقد ت"رغوة في البال"وأما القسم الثالث فقد خصصته لما كُتِب حول قصتي القصيرة جدّا 
عابد .في التحليل كل من شريف الجهني ومصطفى عيد، وعقب على تينك القراءتين كل من د

" العطر القاتل"فؤاد نصر الدين الروائي المصري حول قصة . فاطمة نزال، وما كتبه أ. خطاب وأ
 ".عطر"والذي يقارن بينها وبين قصة للكاتبة أمينة خليل عن الموضوع نفسه، بعنوان 

سم الرابع فقد احتوى تلك المقالات التي كتبتها حول ومضة شائعة على الفيس بوك، وأما الق
وادعى نسبتها كثير من المدونين الفيسبوكيين، والسجال الذي كان بيني وبين الدكتورة سماح عبد 

الومضة، فعرضت فيه ما كتبناه حول تلك القصة، راصدًا جانبًا  -مصر حول تلك القصة/ الحليم
، وهي قضية قديمة حديثة، لا يمكن "السرقات الأدبية"ظاهرة شائعة على الفيس بوك، وهي مهمّا من 

أن يخلو منها أدب من الآداب أو عصر من العصور، لاسيما أدبنا العربي، وبعيدًا عن فلسفة 
ثبات الحق، تبقى القضية موضع إشكال كبير، وصارت أعقد في ظل شيوع  السعي وراء السرقات وا 

 . كتروني، واتساع هذا الفضاء بلا حدّ يصعب السيطرة عليه إن لم يكن مستحيلاً النشر الإل
وبهذا يتكامل الكتاب، ليجمع التنظير النقدي والقراءة النقدية والنص الأدبي، إذ يوفر الكتاب من 
ني لأطمح أن يوفر مادة ثقافية جديدة  خلال القراءات النقدية مجموعة من النصوص الأدبية، وا 

ا تغني المكتبة العربية بموضوعها المتنوع بين النص والقراءة النقدية والحوار النقدي الهادف، بأسلوبه
مع إيماني العميق بأننا ما زلنا في بداية الطريق في معالجة هذا الفن كتابة ونقدًا، ولعلّها تكون لبنة 

هذا التطور في أدبية أرجو أن تساهم في سدّ ثغرة من معمار الفن القصصي والسردي في غمرة 
   .البناء الفني لسرديات النثر العربي الحديث
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 منصور أحمد للكاتب السرديات نجوم

 اازمة؟  دا ال صي   ال صة تحلّ  هل

 
 نجوم" بــ عنونه الذي النص هذا منصور أحمد المصري الكاتب صديقي علي عرض عندما

 .قراءته بعد عنها سأحدثكم عالية بحساسية لكن شائكًا موضوعًا يتناول أنه أدركت ،"السرديات

 السرديات نجوم
 الفتية النجمة تطوعت النجمات، لبقية ينتقمن   أن الثرايا قررت..  النجمات آلاف شهريار القمر قتل

 : تُجن كادت. القمر من الزواج وقبلت
 التغني في الماضي كشعراء سأكون هل حكاية؟ ألف عليه سأقصّ  وكيف أفعل، أن عسايَ  ماذا"

 أخطف..  السرديات بمختبر على   إذن الومضات، عصر في إننا..  أستطيع لن.. لا..  لا بجماله؟
 "العرس بليلة واحده، دفعه عليه سأقرؤها قصة، ألف منه

 سبها: "وحدة دفعة الكُتاب صرخ..  مسرور يا القمر، نادى..  الفجر اقترب..  بالسرد النجمة بدأت
 "يخليك الله لبكره

***** 
 عبر وجولات صولات شهرزاد مع ولي وشهرزاد، شهريار عن يتحدث إنه إذ كثيرًا، الموضوع يثيرني

 الفيس على صفحة لذلك أسست قد وكنت ،"شهرزاد إلى رسائل" كتاب في جمعتها طويلة نصوص
 وشاركتني ،"الليل منتصف وحكايات شهرزاد الألف، بعد الثالثة الليلة" اسم تحت الغرض لهذا بوك

 من شيئا لي وأعادت بداخلي، شجونا لامست فالقصة إذن ،(نزال فاطمة) المبدعة الكاتبة فيها الكتابة
 الانطباعية التذوقية القراءة وأضمر أسرّ، جعلني ما والغرابة الطرافة من فيه بنفس ولكن ذكرياتي،

 ".السرديات نجوم" حول
 :الإبداعية والفكرة السرديات مختبر في جدا القصيرة القصة جروب
ا شيئا ليقدم الإبداع، عالم إلى القديمة الفكرة الكاتب ينقل  تجربة وهي إبداعية، تجربة حول خاص 

 مختبر في جدا القصيرة القصة مجموعة) في بوك الفيس على ينشر ما وتحديدًا جدّا القصيرة القصة
 نفسها لتخلص لشهريار ليلة كل شهرزاد ترويها كانت التي الحكايات محل لتحل ،(السرديات
 شهرزاد أو الإبداع شهرزاد/ النجمة هذه ستنجح فهل المحتوم، المصير من جنسها بنات وتخلص
 !!نرَ  هاتِ  الإبداعي؟ المختبر/ الاختبار هذا في جدا القصيرة القصة
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 مختلف العصر إن ،(الومضات عصر في إننا) جدّا القصيرة القصة لوجود إبداعيّا مبررًا الكاتب يقدم
 تستطيع لا فهي التجديد، من بد لا القديمة، الحكاياتُ  المعاصرين وشهريار شهرزاد يناسب فلا إذن،
 اختلاف وكذلك الإبداعية، الأداة اختلاف يحتم العصر فاختلاف القدماء، الشعراء مثل تكون أن

 الروائي نشاط بكل يرعاها التي الإبداعية الفكرة هذه" السرديات مختبر" هنا إنه والمنبع، المصدر
 .الدين نصر فؤاد المصري

ن عنيفًا ليس ذاتي صراع بعد جدّا القصيرة القصة لفن الانحياز تقرر  إلا بعنفه الكاتب لنا أوحى وا 
 وضع وكأنه والدراما، التمثيل حالات في حتى الترقب لواقع لتقريبه السرد في التوتر بحالة ارتفاع إنه

 لتجسد، تمثل كانت فعلا وهي الحالة، تمثل بأنها نشعر وجعلنا والتقمص، التمثيل دور في النجمة
 لطبيعة مناسبة وهي الكتّاب، عند نادرًا إلا ألاحظها لم السرد في طريقة وهذه الأفكار، لنا وتنقل

 !محضة عقلية إبداعية فكرة نقل أجل من درامي ولكن بوليسيا ليس إنه إذ النص؛
 جدا قصيرة قصة ألف شهريار القمر على تقص أن شهرزاد/ النجمة وتقرر الاختبار، في السرد ويقع
 ولا صياحًا، للديك نسمع لم البزوغ، على الفجر يقترب لها، يستمع السرديات، مختبر نصوص من

 نجح وقد المحتوم، المصير خشية وترقب صمت في كانت وعويلا، صراخًا للمرأة ولا نواحًا، للسيف
 عصر في إننا لنا يقل ألم للعصر، مناسبة بنهاية وأتى المعهودة، النهاية عن إبعادنا في فعلا الكاتب

 شهريار، سياف" مسرور" كان لقد يناديه، لماذا ترى يا ،"مسرور" العبد على شهريار فينادي مختلف،
 تؤد ولم طموحاته تلب لم وبأنها بالفشل، جدّا القصيرة القصة على ويحكم النجمة، ليقتل ناداه فهل

 إعفاء ذلك وراء من الهدف يكون قد المعهودة، النهاية عن يبعدنا أن يريد لأنه وربما ربما، الغرض؟
 بهذا ويرضى الزمن ويساير القديمة أفكاره غيّر قد شهريار يكون أن يمكن فهل مهمته، من مسرور
 قرأت إنها شهريار؟/ الناقد ومن شهريار/ القارئ من الحكم ينتظر فتيّا زال ما الذي الإبداعي المنجز
  القصص؟ من الهائل الكم بهذا يتأثر لم فهل قصة، ألف عليه
 بصوت وصاحوا طلبوا الذي الكتاب موقف وهي مهمة نهاية انتهت ولكنها مفتوحة، النهاية تركت
 مصرية عامية جملة مجرد من أوسع أفق على التأويل مفتوحة والعبارة ،"يخليك الله لبكرة سبها" واحد
 إثبات فرصة لأنفسهم يطلبون إنهم فيها، ما الرجاء من وفيها والقاسية، الحرجة المواقف في تقال

 .يبدعون ما وعلى وعليهم عليها حكمًا الآتي الغد وليكن الذات
 بأس لا جرعة الإبداع من فيها وأسلوبها، بمبتغاها طريفة قصة" السرديات نجوم" قصة كانت تلك
 القصة كتّاب أن مهمة ملحوظة أسجل وهنا الإبداعية، الأسئلة فتح وتقرر الروتين، تكسر بها،
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 وكذلك وفلسفية، وسياسية فكرية كبرى قضايا مناقشة أجل من توظيفها يحاولون جدا القصيرة
 .المكثفة وومضاتهم جدّا القصيرة أقاصيصهم في الكتّاب من كثيرًا أتابع وأنا رأيت كما إبداعية،
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 " طبية نظارة" جدا القصيرة القصة في قراءة

 المص اوك لويس أ امة للكاتب

 :نظارة طبية
انطبعت ملامحها في .. مرسومة بدقة وعناية.. يا للروعة والجمال.. أعجبتي.. أطلت النظر أليها

 ..  لا طائل من العناد.. تنقصني بشدة ..أليها أعترف بمدي أحتياجي ..ذهني
 ....تنظاراسأخذ مقاساتها و أذهب لأقرب محل 

**** 
ليكون مادة فخمة زاهية، تختال بأناقة لتستقر في مخيلتك، وتجيل فيها هل يصلح أقرب الأشياء إليك 

أفكارك، يغرب فيك التحليل وهو مشرق، وأقسمت لو شرقت كاد يغربُ؟ نعم هو كل ذلك وربما أكثر 
في بضع أسطر وحفنة علامات ترقيم، وعفوية راصدة للحظة سردية نفسيّة، ليصوغها أسامة 

 !المصراوي في نظارته الطبية
تعالوا نر ماذا أحدث المصراوي في هذه الوقفة التي لم تكن لتمر بسلام أمام محل النظارات، وقد 
أعجب بإطار من تلك الإطارات المعروضة، فلعلك تلاحظ هنا معي ظرف المكان المفترض؛ واجهة 

قصته محل في مكان ما، تثير فيه حبّا من نوع ما، ويذكر الحوار الداخلي الذي بنى عليه الكاتب 
، وها هي الشخصية تحب نظارة، "من أحبّ حجرا نقله"بالمثل الشعبي في فلسطين الذي يقول 

ويستهويه ما فيها من جمال، فأخذ يحدث نفسه أحاديثها، ليسبغ على تلك المحبوبة لغة متعلقة 
بأهداب الأنوثة وماتحة من معاجمها؛ يشعرك الموقف أن صاحب الحاجة، وهو هنا ليس بأرعن، 

وذا بسحر امرأة أغوته من النظرة الأولى، فيرى مفاتنها وجمالها، مما جعله يحدث نفسه في سره مأخ
، وتستولي على كل كيانه، فتنطبع صورتها في ذهنه، ويعبر عن احتياجه لها، "!يا للروعة والجمال"

ل ذلك يا يا للهول أك! وتكون الصدمة الإبداعية المدهشة عندما يعلن عن حبه وتعلقه لنظارة طبية
مصرواي؟ أكاد لا أصدق، ربما كنت تريد الغزل، فتنبهت لمراقبة ما فانحرفت مبدعًا لتكون الأجمل 

 .في هذا النص
جمل، ( 10)يعتمد الكاتب في صياغته هذه ال ق ق ج على الجمل الفعلية القصيرة، فالنص كله 

كاء على المشتق الصرفي اسم منها ثماني جمل فعلية، وجملتان اسميتان، واحدة منهما مصوغة بالات
لتقربها إلى دائرة الفعلية، بل هي عاملة عمل الفعل، فقد جاءت نكرة منونة، ( مرسومة)المفعول 

لا )، وأما الجملة الاسمية الأخرى فهي !تحتاج نائب فاعل، وقد جعلته في أحشائها ضميرًا مستترًا
باسم الفاعل المشتق قرين الفعل، وهو  ، وهي كذلك مصدرة بعد لا النافية للجنس(طائل من العناد
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في محل نصب، إنها عملية غير مدركة تماما للكاتب ربما، فقد جاءت عفوية ( غير عامل)مبنيّ 
كاشفة عن الإبداع وحقيقة الموهبة، وقد حملت هذه الجمل العشر توتر القاصّ وانفعاله، فهذه الجمل 

ها وانبهارها بأمر عادي لكل إنسان، لكنه للمبدع القصيرة، تشكل نقرات حادة تنبه النفس وتحمل أرق
 !فرصة للإبداع ليكتب ما يميزه مقتنصًا ما غفل عنه الآخرون

، وربما هي علامة للحذف، أو للصمت، تنمّ عن )..(جعل الكاتب بين جمله العشر علامات الترقيم 
يؤنسنها، فلعلها هي تعلم كم  مدى انبهاره بهذه النظارة الطبية التي يعلن احتياجه لها، ربما أراد أن

كيف انبهر بها وهي ليست معه، إذن هناك استياء من ! هو بحاجتها، فبدت جميلة في عينيه، ولكن
طرف آخر لا يعجبه، إنها نظارته الحالية التي أشعرته بالنقص، ولعل هذا يحدث أيضًا في علاقتنا 

جرّب كثيرًا منهم، فتعرف ما تريد من بالبشر، بل إن هذا عينه ما يحدث في العلاقات البشرية، ت
هؤلاء، ومن هو الذي يسد نقصك واحتياجك، فيكون موقفك إيجابيّا نحوه ليكون رفيقك، تماما كمثل 

 !!هذه النظارة، التي سعى المفتون بها لتكون له
وأخيرًا أنهي هذه الوقفة بعتب بسيط على الكاتب في بعض الهنات التي أربأ بوجودها في نص مبهر 

 . كهذا، وهي إملائية بسيطة، لكنها كالنقطة السوداء في الملاءة البيضاء الناصعة
، فهمزتها همزة وصل وليست (أحتياجي)وكذلك (! إليها)أن تكون هكذا ( أليها)أليس من حق هذه 

( يا للروعة و الجمال)، وأما جملة (سآخذ)، والأصل أن تكون بالمد (سأخذ)، و(احتياجي)قطعا 
، بالإضافة إلى أن حرف الواو في أحكام الطباعة يجب أن يكون ملاصقًا )!(مة التأثر فينقصها علا

، لتغدو (و عناية)، وأيضا (والجمال)، لتصبح (و الجمال)دون مسافة للكلمة التي تليه، ذلك في 
، وهي (مدي)، ألم تنتبه أيها المبدع للخطأ كذلك في (وأذهب)والصواب ( و أذهب)، (وعناية)
 ؟(مدى)

إن أكثر ما يميز القصة القصيرة جدا جسدها اللغوي المصقول بعناية فائقة، ليعكس أنوار الكاتب 
وأفكاره لتشع في كل تجاه، ومثل هذه الهنات تجعل هذا السطح المصقول مثلوما، فلربما تشتت 

حدث ، وما دمت أت!!بعض الجمال، فلنحافظ على بؤرة الضوء الصافية ليكون الجمال مبهرًا وقوي ا
عن علامات الترقيم وأحكام الطباعة، أنوّه إلى أن كل علامات الترقيم تكون تبعة للكلمة التي تسبقها 

   .دون مسافة، والمسافة تكون بين علامة الترقيم والكلمة التي تليها
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 !بالوجع تصرخ الصغيرة الحروف

"حم ا  قهو  الح ب" ال  د  أمي  الشاب الكاتب يوميات فل ق ا  
1
 

 
 زادت روحك حككت كلما الطري، الجلد على المتناثرة البثور وكأنها الصغيرة، الحروف تسحبكَ  كيف
 !يكفي بما صلبا ليس بلد في الصلب بطقوس لتبدأ خشبية مقصلة نحو فتتقدم نارا؟ الروح بثور
 معتصرة للدماء، المسيلة الموجعة، الغامرة، العامرة التلقائية، الطازجة، اليوميات هذه في كان ما هذا
 !!بالوطن المتربصين النداهين وجوه في تلقى الحمراء، القهوة فناجين في

 لرسم بينها ما في تكاملت إبداعية، مسافات ثلاث على والعشرون التسع النصوص هذه توزعت
 الخاطرة، بنفس المكتوبة المقالة فيها كان العام، هذا بامتياز أحمر كان الذي الرمضاني المشهد
 عليها يطلق أن الطردة أمير للكاتب يحلو التي جد ا، القصيرة والقصة القصيرة، القصيدة فيها وكان
 !الآخر ع قصيرة قصة اسم

 الأسئلة بطرح ولنبدأ الوجودية، الأسئلة طرح قبل الإبداعية، الأسئلة بطرح اليوميات هذه تغري
 الحرب عدوانية تنجح وهل يكتبون؟ الكتاب لتجعل الحد هذا إلى شهية الحرب كانت فهل الإبداعية،
 ألم أو/ متعة وأي! هذا؟ كل لتصنع للدماء غرائبي سحر أي الكتاب؟ محابر في الدماء فتسكب
 أن غير إجابة ربما لها تجد لن أسئلة ليكتب؟ الجنائزية الطقوس تلك كل يحتمل الكاتب تجعل
 !!عبثية ما لحظة في ما ظرف في بدت حياة في اللانهائي العبث مقاومة من نوع الكتابة

 إلى وهو، به، والتغني طرحه من نمل لن وكبير كبير سؤال في فتتمثل الإنساني الوجود أسئلة أما
خلاص؟ وفاء قرابين لها أطفالنا ونهدي الحرب نحب سنظل متى  من الفلسطيني سيتخلص متى وا 
 هل وأوساطًا؟؟ أطرافًا المتآكل جسده فتت التي المتعفنة الأمراض بكل المصاب الوطن داء عقدة
  الأدب؟ في إجابة من السؤالين لهذين
 ونحن لاسيما عليه، هما ما على السؤالين باستقرار إلا المنظور المدى على إجابات نجد لن ربما

 أن سليم بشري عقل يستطيع لن أممي ا فلسفي ا وفكري ا سياسي ا ونفاقًا عالمية سياسية ازدواجيات نعيش
 !!بصحته يسلم

                                                
1
 دفعة ونشرها جمعها ثم بوك، الفيس على الثقافية الخليل ندوة صفحة على بيوم يوما الرمضانية يومياته الكاتب نشر 

 (.Word) صفحة وعشرين واحدة في وتقع أيضا، هناك واحدة
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 وجعًا أقل جعلته بلاغية بصورة الوجع قدم أنه الطردي أمير الأمير خطه ما قرأت وقد باعتقادي،
 منتصرًا منه لينال الأوراق على تشريحه واستباحة بقهره القهر قهر وكأنه نقرأه، ونحن استساغة وأكثر
 عليه، سيطر قد هو وها عليه، السيطرة يستطيع لعله فيه ما ويفتت ليشرحه، استباحه روحيّا، عليه

 بهزيمة السيطرة هاتيك من فتخلص الدم، تأثير طائلة تحت وقع فقد كذلك، عليه ومسيطَرًا مسيطِرًا
 ظالمة حرب في ترو   بلا معدة قهوة فنجان من قاع مساحة تتعد لم صغيرة صراع ساحة في الموت
 !!   غشوم
 من الهائل الكم بهذا وتكتب للدم، تستجيب أن شاب كاتب لروح كيف المطاف، نهاية وليس وأخيرًا،
 منطقة إلى التكوين أعادت التي غزة بصاوريخ المضاءة الرمضانية الليالي في المشتعل النزيف
 !!الأولى الصفر

 !!أمير يا درُّك لله
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 بياتي علي أمينة للكاتبة( السابعة قهوة) نص استكشاف في محاولة

 
  السابعة قهوة
 .... !الصمت ليل من أنهض دعني الغضب؛ بِأنامل تجادِلني فلا مكتوبة، روح   هذه

**** 
 نمطية وهذه الغائب، بضمير تكتب ما غالبًا أنها( ج ق ق) أو الومضة قصص في يلاحظ ما

 مكتوبة( ج ق ق) تجد ما ونادرا. أيضا الكاتب وربما القارئ عند والملل السأم حد إلى أحيانا توصل
 تجعل لا ولماذا ومتابعا؟ جامعا عليما الرواي أيها نفسك تفرض لماذا المتكلم، أو المخاطب بضمائر
 الضميران فهذان المخاطب؟ أو المتكلم بضمير فتتحدث الحدث، في طبيعي بشكل منغرسا نفسك
 والحوار، الشخصيات توفير على ويساعدانك الومضة، قصة مقومات من الكثير عليك يوفران

 !!   المكثفة واللغة الفكرة، عليك ويبقى والزماني، المكاني والظرف
 بلماحية القص عناصر بكل مرسوم متكامل كامل مشهد( السابعة قهوة) أعلاه المثبت النص في هنا

 الكاتب وبين بينه التناغم متفقة بإشارات المحمل فالقارئ السابعة، الساعة القهوة شرب مشهد عالية،
 الساعة قهوة ذهنه إلى ستقفز واحدة سلوكيات وربما واحدة، وأعراف واحدة ثقافة في اشتراكهما بحكم

 اللغوي القصة جسد خلال من سنعرف كما ما، أحد شربها في يشاركه وهو صباحاته في السابعة
 ظرفًا المساء كان ربما مختلفة، وطقوس مختلفة ثقافية ثيمات له آخر متلق قرأها وربما ،!!قريب عما

 .معًا آن في وانفتاحه الزمن تحديد تم وهنا قهوته، لشرب مواتيًا
 حوار فثمة آخر، شخص بصحبة القهوة شرب لمشهد الراسمة المكثفة اللغة على القاصّة تعتمد
 الشخصيتان تانك كانت وقد الشخوص، تعدد يستدعي والحوار ،(تجادلني) كلمة به تشي عنيف

. والحدث اللحظة نفس ولهما نفسها، العلاقة فلهما الحدَثيّة، الفعالية من واحد مستوى وعلى فاعلتين
 لنا سردت وقد تجادل، التي الأخرى الشخصية أو الكاتبة من موقف بإعلان القصة وتنتهي

 بكل عنه وتعبر موقفها، الشخصية هذه وتعلن الكاتبة، إنها نقول قد استسهالا أو وتجاوزا الأحداث،
 وتشير معنويّا، هنا النهوض كان وربما بالنهوض، المشهد فينتهي درامية، وحركة وتوتر وحزم حدة

 صفاتها من شيئا وتعطينا الحوار، موضوع عن بالقص المتحكمة الشخصية استياء إلى الخاتمة
 .الصفتين هاتين لفيف لفّ  وما الغضب، وسريعة النزقة النفسية
 ما فعدا كله، المشهد رسم في مهمة بلاغية دلالة ذات إيحاءات تحمل اللغة فإن ذلك إلى إضافة
 من أجواء بعض المتلقي نفس في لتثيرا الصمت، بلفظة واقترانها الليل لفظة تبرز إليه، وأشرت سبق
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 الطرف كان فقد عالية، حساسية ذات شخصية مسألة في يتحدثان كان فلعلهما تمّ، الذي الحوار
 ولعل ،(تجادِلني) الفعل حركت عندما ذلك إلى القارئ انتباه القاصة لفتت وقد مذكرا، الآخر

 نعلم ولم الموضوع على تكتما فلذلك بينهما، خاصة علاقة تطول الحساسية
 الاعتقال، دهاليز إلى بأحدهما أو بهما يودي سياسيا، حديثا كان وربما بينهما، كان ما القراء ونحن

 !!معرفته بنا يحسُن لا جدّا، شخصيّا حديثا أو
 القصصية والمشهدية اللغة بأناقة مرسوم مدهش نص في التأويل على مفتوحة إذن، ما كارثة ثمة

 مصراعيها على تأويلاته يفتح الناقد/ القارئ تجعل ما هي الكاتبة فبراعة الومضة، قصة فن بتوظيف
 سماته كل الإبداع من فيه مكثف نص عمق سبر في رغبة ولكن التطويل، في رغبة ليس

 !!وتخيلاته
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 المحك   على الدقادوسي بدوي" مثقفة"

 !والسلوكية الفك ية الانفصامات م  يعانل الذك المث ف صور 

 
 مثقفة
 في سيفها شهرت. تزوجت. التعدد بضرورة دعت. العنوسة شبح طاردها، الوحدة سياط ظهرها ألهبت
 ..بالتعدد يسمح الذي الذكوري المجتمع وجه

**** 
 الحاجة، عن مزيد شيء أنها غير ثقافتها من شيئا تستفد لم متناقضة، المثقفة، تلك صورة بدت هكذا
 !!المثقفة هذه أحدثت ما نر تعالوا هذا؟ كلّ  لماذا المصلحة، حيث تميل واحد، موقف على تثبت لم
 في متقلبا الإنسان يجعل الذي فما متوازنة، غير لثقافة أصداء رجع جدا القصيرة القصة هذه في

 المواقف كلّ  في التعميم يصحّ  ولكن النص، بموضوع القضية محصورة غير ومبادئه؟ مواقفه
 . والثقافية والاحتماعية السياسية

 العنوسة، شبح يطاردهن الوحدة، من يعانين العربية مجتمعاتنا في كثيرات نساء أو امرأة قصة إنها
 أشرت الذي تناقضها في تقع تتزوج أن أجل ومن القاتل، النفسي المارد هذا من لتتخلص تفعل ماذا
 أن وبعد أصلا، متزوجا زوجًا تحوز أن أجل من الزوجات تعدد لضرورة تدعو صارت سابقا، إليه

 قضية بشدة لتحارب عادت وتزوجت مرادها على حصلت
 ظلال هي فما الدقادوسي، بدوي مثقفة صورة هي هذه ذكوري، مجتمع بأنه المجتمع وتتهم التعدد،

 ثانيا؟ القصة تلك وظلال أولا، القضية تلك
 وهنا فعلا، قسوة من لها ويا الوحدة، قسوة من تعاني ما نتيجة تتزوج أن على حريصة هنا المرأة بدت
 من ويخلصها شريكها، ليكون زوج أي زوج عن تبحث واعية، أنها ويفترض مثقفة وهي المرأة تبدو

 وطأة تحت والمنطق العقل لغة سوى عليها تظهر ولم قلب وبلا مشاعر بلا امرأة وبدت الوحدة،
 فهل مرت؟ التي الخداعات سنواتها في الحب عن بحثها وأين الحبّ؟ فأين تحياه، الذي الأليم الواقع
 شبح لها تراءى وقد تطلبهم جعلها الذي ما ولكن تريدهم؟ ولا الرجال، بأمر تهتم لا مغرورة، كانت

 ظلّ " يقول الذي للمثل تحقيقا تطلبه وأصبحت المستقبل، زوج في مطالبها سقف تدنى هل العنوسة؟
 .كثيرات منهما تعاني حقيقيان، ولكنهما جدا، مؤلمان واقعان ،"حيطة ظلّ  ولا راجل،
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 أنها أم حصلته، ما حصلت وقد للرجل، المرأة احتياج مدى في مصراعيها على القضية يفتح هذا إن
 أننا يظهر يبدو، ما على لمراجعة بحاجة كثيرة أمور للرجل؟ تحتاج وظلت بال، ذا شيئا تحصل لم
 .التغيير وهم من متعددة حيل علينا وانطلت القشور، نعالج زلنا وما مكاننا، نراوح لم
ن حتى به وتقبل حياتها، شريك ليكون زوج عن بحثها المرأة على ينكر أحد لا   متزوجا، كان وا 

 في كبرى بينونة البائن الفكري السلوكي للتناقض مثالا المرأة تلك تمثل لا أن على التعدد، ويريد
 بانفصام تفكر إنها عادية، من أقل بل عادية، امرأة المثقفة هذه تبدُ  فلم والتقاليد، الأعراف منطق
 ولذلك امرأة، أم رجلا أكان سواء عام، بشكل المثقف عند عامة ثقافية مشكلة وهنا واضح، فكري
 الباحثين الانتهازيين البراغماتيين المثقفين عند الفكري التناقض على للتعميم نموذجا القصة تصلح
 .مصالحهم عن

 خمسة على القصة بنيت فقد فيها، الجملة وتحليل السردية وبنيتها القصة تركيب إلى فلندخل والآن
 الموصول، صلة جملة جاء ،(يسمح) ملحقا جاء سادسا وفعلا للنص، الأساسية البنية شكلت أفعال

 عليها ويدل الفكرة يعمق وهذا مضارعا، جاء السادس الفعل إلا ماضية جاءت الخمسة والأفعال
 التوتر من بالكثير ومشحونة بالماضي العيش صورة الماضية الأفعال تلك وترسم كامل، بشكل

 فيكون وبعده، المثقفة زواج قبل القصة في زمنين بين فاصلا حدا( تزوجت) الفعل ويشكل النفسي،
 محايدان أوسطان وفعلان بعده، وفعلان الزواج قبل فعلان التعادل، في موفقا للقصة الفني البناء

 من واللاحقة السابقة الفعلية القائمة بين وما انتقالية، فترة يمثل( تزوجت) والفعل ،(تزوجت دعت،)
 قصته في الكاتب براعة تجلت وهنا ،(يسمح) السادس الفعل عنه يكشف كبير، وزمني فكري صراع

 .جدا القصيرة
 من كثيرا تختزن وقاسية أليمة أفعالا الزواج قبل ما مرحلة في النفسية لرسم المستخدمة الأفعال كانت

 تعاطف بعض إلى يشير مما ،(شبح سياط،) الأخرى الكلمات وكذلك ،(طارد ألهبت،) العذاب
 الفعل المقابل الطرف على ويقع الكثيرين، أفكار شك بلا تؤرق التي أساسا، القضية هذه مع الكاتب

 وهنا مختلفة، أخرى أجواء في ليضعنا ،(السيف) كلمة ومعه المصطنع، بالعنف المحمل( شهرت)
 القضية حاربت والشعور، الفكر متفقة وتكون التعدد المثقفة تلك تناصر أن فبدل المفارقة، تبدو
 المتناقض السلوك هذا لمثل للكاتب المبطنة الإدانة تبدو(.الذكوري المجتمع) نفسها التهم مرددة

 قبل ما الحالة يرسمان فعلين استخدم أنه حين في الزواج، بعد ما مرحلة في واحدا فعلا باستخدامه
 أنه وضوح بكل ظهر لكنه للتعدد، اتهاما الكاتب يبدِ  ولم وذكرت، سبق كما تعاطفه ليظهر الزواج
 على وأقدرهم نفسا، وأهدأ عقلا الناس أوعى هو الذي للمثقف، والشعوري الفكري التناقض ضد
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نما لا، أو التعدد قضية ليست فالقضية والعاطفي، النفسي التوازن  والابتعاد الذات مع الانسجام هو وا 
 مصدّات لها ليس رياحٍ  مهب في كالريشة وتجعله المثقف مواقف تشرخ التي الحادة المفارقات عن

 !والسلوكية الفكرية انفصاماته في المثقف وقع إن بعدئذٍ،
 والسلوك، والمجتمع والثقافة الفكر في كثيرة قضايا حول للحديث باستدراجنا الومضة هذه نجحت لقد

 تلك بكل محمل مثقف بقارئ إلا دائرتها في القصة تكتمل ولا الجيدة، النصوص ميزة شكّ  بلا وهذه
 تكون ذلك وعلى ،(التعدد العنوسة، ذكوري، مجتمع مثقف،) فيها الواردة المفاهيم في الإشارات
 وعي على وتدل الثقافية، الحقول متعددة معرفية إشارات إلى مستندة هنا، جدا، القصيرة القصة
 .الفكرية وتشعباتها بقضيته الكاتب
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 والواقع الحلم وإشكالية القاص: فتحي لجمال" ألم لوحة"

 
 ألم لوحة
 خضراء وأشجارا رقراقا ونهرا.. الغيوم من خالية.. زرقاء سماء.. القلب في جزيرة لها رسم.. أحبها
 اللوحة على حلمه رسم من انتهت.. بهما تحيط ملائكة.. اللوحة تنير شموعا.. تغرد بلابل عليها

 .بعيد من إليها ينظر وأخذ..
 يستطع لم اليومية، الحياة طوفان من بها يعبر لكي ظهره؛ على يحملها أن الواهن جسده يستطع لم
 يؤكل خبزا لست: قائلا ضحك لوحته مزق.. الخبز ببضع ليفوز.. العيش طابور في الناس يزاحم أن
 .ونام اللوحة، إلى دلف ..ضيقا وقبرا حياته رصاص بقلم رسم عليها، تتوكأ عصا أو

**** 
 ليس نعم! الحلم من أقسى هو ما هناك فليس وقسوة، وألم عذاب من مراجل يشبه بما النص هذا يمر
 لوحة هي هذه بالألم، مليء واقع من هروبا يكون عندما الحلم ألم من ضراورة أعتى هو ما هناك
 الحلم طقوس من والأفعال السطور بين ما جرى ماذا نر فهيا فتحي، جمال القاص رسمها التي الألم

 .اليأس وربما والاستسلام
 أحلام مع يتوه ولماذا القدر؟ أهو المغلي؟ والزفت الطين ألوان بكل ملبد وواقعه الإنسان يحبّ  لماذا
 الأمارة النفس هي ربما أحلامه؟ إكمال يستطيع فلا بأمراسها تشده قيودًا هناك أن وينسى الحب
 بشري خيار الحب أن إلا ألم من لاقته ما لاقت لو حتى الحب، دون العيش تستطيع ولا بالحبّ 
 .يكون ما وليكن قلب، ذو عنه يستغني لن إنساني

 فهو الحبّ، في قصد لا لأنه قصد، عن شركًا سأسميه نعم الحبّ، شرك في الرئيسية الشخصية تقع
 ليس عالم في أحلامها ببناء وتأخذ الشخصية، هذه فتحلم مقدمات، دون عنه غصبًا الإنسان يأتي
 والشموع المغردة والبلابل الخضراء والأشجار الرقراق والنهر الزرقاء السماء الجمال، إلا فيه

 هذا إن النفسية، الغصة تكمن هنا! لوحة على ولكنها سحرية، ساحرة أجواء من لها يا والملائكة،
 إلى ينظر أخذ اليقظة، بأحلام يحلم أخذ الخيال، عالم في الأحلام، عالم في افتراضي خياليّ  العالم
 هذه من ومتطلباته وشروره وهزائمه الواقع فأين وبعيد، بعيد إنه بعيد، من الموهومة اللوحة تلك

 إذ القصة، هذه من الثاني المشهد في المفارقة وتبدو.افتراضية لوحة في القابعة الرومانسية الأجواء
 بين ما طويلة المسافة تبدو إذ يزعجه، لأنه صاحبه بحمله ينوء ثقيلا، عبئا بأشيائه الحلم يصبح
        يصنع؟ أن الحلم صاحب عسى فماذا القاتلة، المعادلة طرفي
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 تحملها قدرة لأن المواجهة على الشخصية عجز عن ينمان رئيسيين فعليين على الثاني المقطع يتكئ
 على قدرته دون حال الواهن فجسده الداخلية، بالهزيمة فيشعر الأحلام، تلك من أقل والبدنية النفسية
 أدناها التي الأساسية بحاجاته ليفوز الناس لمزاحمة مهيأة غير ونفسيته الحلم،/ اللوحة تلك حمل

 الهزيمة هي السلبية الشخصية هذه لمثل الطبيعية النتيجة إن النتيجة؟ ستكون فماذا الخبز؟
 تلك بأن ذلك على معترضا والجمال، الخيال لوحة من ويتخلص أحلامه، عن فيتنازل والاستسلام،

 من درسًا استوعب كأنه. إذن لازمة غير فهي عليها، ليتوكأ عصا وليست فتؤكل خبزًا ليست اللوحة
 لوحة الجديدة اللوحة لتكون الرسم، في يغير عقب، على رأسًا فقلبها حياته على انعكس قاسيًا، الحياة
 هذا أشراك في فينام الحب، وينسى الحياة معمعة ضمن يدخل ضيقًا، قبرًا فيصورها واقعه، عن تعبر
 . كان مما أفضل بالإمكان ليس بأنه مقتنعًا الواقع
 ثقلها من يعاني حياة( نام) السكون وفعل الحب فعل فعليها؛ طرفي بين رسمت جدّا قصيرة قصة

 وجع لخصت قصة أمراضه، من يعانون الذي السيئ الواقع صخرة على أحلامهم تحطمت الكثيرون،
 "!!ألم لوحة" عنوان تحت تكون أن لها فحق وألامها النفس وأمل البشرية
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 !بطلا النص   يكون عندما

أكْأر    نصّ  فل ق ا    الفا  ك  معة للكاتب كر

 
 كَأْكَأة  
ي عَلَى النُّق ادُ  تَكَأْكَأَ    نَصِّ

ةٍ  ذِي عَلَى كَتَكَأْكُئِهِمْ   ..قِص 
 ..نَقْدًا قَتَلُوهُ .. صَلَبُوهُ 
 ..فَحَيَا
 .. الْقُلُوبِ  إِلَى مِعْرَاجًا فَصَاحَتِهِ  بُرَاقِ  عَلَى أَسْرَى

..................... 
 ؟..! عَنْهُمْ  فَافْرَنْقَعْتُ  أَنَا أَم ا

**** 
 أيها تعني نص   فأيّ  الفاخري، جمعة" كأكأة" في الحاضر الغائب النصّ  ذلك هو عجيب نص  

 ويحمل المقابل، الطرف مُلاعبة في وبارع مخاتل جاذب نص   شك بلا إنه وتعبيرًا، لغة المترف
 النقاد فريسة يقع الذي الفاخري جمعة نصّ  هو ذاكم الحديد، من أصلبُ  لأنه الحديد؛ يفلّه لا سلاحا

 أم غامضا النص أكان الناقد؟ عدو   النصّ  يكون وكيف لهم، عدوّ  كأنه عليه، يتكالبون والمحللين،
 الأسئلة فتنة إنها مجاهيله؟ في الناقد وتترك تغوي، بارقة النصّ  كان هل وضوحه؟ في قاسيا كان

 .  هذه الفاخري" كأكأة" في النابتة
" الكأكأة" هذه في والمدهش والغريب ونصّ،( والقارئ والنقاد الكاتب) أطراف ثلاثة النص في يظهر

 وأقصد الأطراف، أحد على يتفوق ربما بل المساواة، قدم على يقف بطل إلى تحول نفسه النص أن
 صلبا، قتله في منهم رغبة أشعلوها التي معركتهم في عليهم منتصر هنا فالنصّ  ،"النقاد" بالضبط هنا

 أي   يهزمه لا الذي المنتصر ضحكة النقاد وجه في ليضحك جديد، من حياة عنقاءَ  ينهض ولكنه
 .والناقد المبدع بين المتوترة العلاقة تلك إلى يحيل النصّ  وكأنّ  كان،
 إلى يتسرب فهو للنصّ، والمنحاز والمنتشي المتذوق القارئ الإبداعية المعادلة طرف في ويقف

 ذاك تحد   وأي هذه؟ فاخري يا ثقة فأي الفصاحة، بُراق على به أسري أن بعد إليها يعرج بل القلوب،
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 نجاح مؤهلات هي وها والمتانة، والفصاحة البلاغة أنها شك لا العنفوان؟ بهذا النصّ  يجعل الذي
 .سواء حدّ  على وكاتبه النصّ 
 الإبداع جوانب بكل الإحاطة عن وعجزه والقارئ الناقد جهل عن يقال ما كل من الرغم وعلى

 ومتانة نصّه جودة على الأدلة أعظم الفاخري يقدّم وهنا البعير، على تدل البعرة أن إلا للكاتب،
 نجاح مقومات وكلها متنوعة، معرفية حقول عبر الممتدة الإبداعية وثقافته أسلوبه، وسلاسة فكرته،

ليكم كتابته، نوع كان مهما كاتب أي  :ذلك توضيح وا 
 عالم في مستعملة غير صعبة كلمات توظيف في التراثية المعجمية اللغة على أولا النصّ  يتكئ
 جذر من وكلها وتكأكؤ، وتكأكأ كأكأة الفاخري استخدم فقد غاية، ولأجل ندر، ما إلا الحديث الأدب
 عرض مجرد الكلمات هذه كانت فهل فَافْرَنْقَعْتُ، كذلك ووظف واحد، معنى ذات وهي واحد،

 معلن؟ غير هدفًا للكاتب أن أم القديمة اللغة معرفة في عضلات
 السخرية أراد وربما الكلمات، هذه فوظف النصّ، عن للحديث النقاد استفزاز يريد النصّ  هذا لعلّ 

 العربية الطرفة مع تناصّه في تعالق قد النصّ  هذا وأنّ  لاسيما الناعمة، الأدبية والفكاهة اللطيفة
 قال عندما المشهور، النحوي الثقفي عمر بن عيسى ورطة فكهٍ، ساخر بموقف بيّنت، التي القديمة،

 ساغ وقد ،"عني فافرنقعوا جنّة ذي على كتكأكئكم عليّ  تكأكأتم أراكم لي ما: "حماره عن وقع وقد
 غرض وتؤدّي المثقفين، بين مشهورة أضحت فقد غريبة، تعد لم كونها الطرفة لهذه توظيفه للكاتب
 في طريقتهم على معترضًا لهم، إبداعية رسالة توجيه أو النقاد، من النيل ربما وهو تمامًا، الكاتب
 .النصوص تناول

( البطل) النصّ  غدا فقد والمعراج، الإسراء رحلة الكاتب يوظف جميل فني وبمعمار وعفوية وبسلاسة
 جعل إذ التوظيف، هذا للفاخري ويحمد المتذوقين، المحبين القُرّاء قلوب إلى ليعرج به المُسرى هو

 معهود هو كما الجنّ، إيحاء من عليه، متعارف هو ما على يجعله، ولم مقدسا وحيا أو نبيّا النص
 ينحاز ربما مرتبة؟ أعلى النثر كان فهل نثريّ؟ نصّ  عن يتحدث لأنه ذلك كان فهل تقول، أن العرب

 مقدسة دلالة النثر يكتسب أن يمكن وهنا نزل؟ قد الوحي وبه نثرا، القرآن أليس للنثر، الفاخري
 .هذا نصّه للكاتب يوحي ما الأدبية الهداية وخبرة الصنعة في الاندماج إنه روحيّة، ووظيفة
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 النصّ، عن مدافع غير موقفه يقف الذي الكاتب فهو" الكأكأة" هذه في الشاخص الثالث الطرف وأما
 : يوما قال الذي العبسي عنترة يُحيي وكأنه النقد، معركة في جدارته ليثبت النصّ  تاركا

 
ــــــــــــــــو ــــــــــــــــلتُ  وَلَ ــــــــــــــــع رُمحــــــــــــــــي أَرسَ ــــــــــــــــانٍ  مَ  جَب

 
ــــــــــــــــو  ــــــــــــــــلتُ  وَلَ ــــــــــــــــع رُمحــــــــــــــــي أَرسَ ــــــــــــــــانٍ  مَ  جَب

 
 وحقّ  وفصاحة، وفكرًا أدبًا المكتنزة البلاغية المُلحة هذه نهاية في طبيعيّا الكاتب موقف يكون ولذلك

 .يعرف لا بما يهرف مدّعٍ  ناقد أو الكتف، تؤكل أين من يعرف لا ناقد، كل عن يفرنقع أن له
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 "الظلاميين" نتحدى والماغوط أنا

 الماغوط لخض " ظلاميون" م  وقفة

 
 ": ظلاميون" بعنوان يعنونه والذي الماغوط، خضر نص يصادفني

 .والتخلف الجهل بداء أُصيبوا يقرؤوا، لم الإيمان، درجات من ظنوها الفهم، أساؤوا ،"بقارئ أنا ما"
**** 

 عنوان في واحدة فكرة حول نلتقي كيف أخرى زاوية من ومتعجبًا وصياغته، فكرته متأملا فيستوقفني
 جد ا، القصيرة القصة فن وساطة عبر شديد بتكثيف فكرته يكتب هو صياغة، مختلفين لنصين واحد
 قال فماذا دلالياً، وانزياحا وعنوانا فكرة" الحافر على الحافر يقع" وهكذا طويلا، شعريّا نصّا أكتب وأنا

 هذا؟ نصه في الماغوط
 أتاه عندما وسلم، عليه الله صلى محمد سيدنا عن المأثور بالنص جد ا القصيرة قصته الماغوط يفتتح
 ما على لكن واحدة، بجملة الحوار من الكاتب ويكتفي ،"بقارئ أنا ما" عليه فرد اقرأ، له وقال الوحي
ساءة الفهم، عدم النتيجة وتكون فيقرأ، لهم فيستجب وعطاء، أخذا القوم فيه تردد يبدو  ومن الظن، وا 
 .والتخلف الجهل بداء بإصابتهم عليهم الكاتب حكم ثَمّ 

 جدا، القصيرة القصة لهذة الفني البناء على أقف أن أريد ومناقشتها الفكرة في أكثر الغوص وقبل
 خارج من إشارات لها كثيرة، محذوفات على اعتمادها أولا تماما، واضحتين بميزتين تمتاز فهي

 المفتاحية، الجملة استخدامه خلال من التنويري، الديني البعد على اتكاؤها وثانيهما وداخله، النص
 تكسب خاصة معنوية ثيمة على تعتمد والتي الكاتب يريدها التي والفكرة والظن، الإيمان، ودرجات
 .المطلوبة دهشته النص
 للـ الكاتب ينحاز هنا ومن تمامًا، متضاتين هم،/ هو متقابلتين ثانئيتين على مبنيّ  النص إن كما
 هؤلاء فإن الأشياء، تتميز وبضدها: الشاعر يقول وكما ،(الظلاميون) بــ ويصفهم ،(هم) ضد( هو)

 بالأحرى وهي القراءة، ونوره سلاحه ظلاميتهم، مقابل تنويري هو هو، نقيض هم
 وبالتالي يقرأ، من فهم يسيئون بل يقرأون لا فقط ليس يقرؤون، لا وهم دلالته، له حضاري فعل

 وليسا اثنان مصطلحان وهما والتخلف، بالجهل مصابون بأنهم القاطع الحكم هذا الكاتب يعطيهم
 .وظلام وتيه وتأخر عفن من عليه هم ما مدى إلى يشيران واحدا،
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 الظلاميون، هؤلاء هم فمن الظلاميين، لمفهوم واع دلالي بانحراف النص هذا في الدهشة وتكمن
 هذا إن بل الإسلاميين، كل أو ،(الإسلاميين) ليسوا إنهم الإعلام، في وصفهم نعرف من ليسوا إنهم

 بالظلاميين خاصة دلالة إلى ينحازان والنص والكاتب والدين، بالإيمان متسلح المضاد التنويري
 البعد على النص اعتماد كان هنا ومن الدينية، للنصوص الصحيح والفهم الإيمان نور عن المبتعدين

 في الكاوي الصراع معادلة من معين لجانب الواضح الانحياز دلالة له وصياغته لغته في الديني
 والإرهاب، القتل شرعية مع ليس بالتأكيد الكاتب إن الكبير، العربي وطننا من جغرافية بقعة من أكثر
 فالكاتب الصحيح، والفهم الفكرة لنور مثقف كل كما منحاز أيضا لكنه الشرعية، تلك مع أحد وليس
 مهما القتلة الظلاميين يناصر لا لكنه والحرية، والتنوير النور ضد وليس عام بشكل الدين ضد ليس
 .أدوارهم أو جنسياتهم كانت
 أجل من الأدبية وخبرته الفنية أدواته كل موظفا بعناية، نصه الماغوط خضر الكاتب يبني وهكذا
 لمن كل المنحاز الإعلام مقولات يردد فالكل أحد، لها يفطن يعد لم التي الفكرة هذه عن والدفاع فكرة
 ذلك وعلى الآخر، بالنصف جاهل بالتأكيد هو الحقيقة نصف يرى فمن الحقيقة، وغابت له، يدفع
 النور أعداء الظلاميون سيدرك فهل الألفاظ، بأقل التوضيح الماغوط حاول وقد مشوشة، الرؤيا تكون
 التي القصيدة في الكاتب مع التقيتُ  الفكرة وبهذه هنا، الماغوط قاله ما والحرية والحضارة والدين
 كتبتها أنني تظن الكاتبات، الصديقات إحدى على عرضتها وعندما المقال، بداية في إليها أشرت
 فقد هنا ومن عليّ، حكمها في وتعجلت شكهم، دوائر لهيب في والانسياح الإعلام مقولة حسب
 القصيدة في عنهم قلت كما وهم والدين، والحضارة الحرية أعداء القتلة هؤلاء والماغوط أنا تحدينا
 ".نيرون" أتباع
 صفحته على الأصدقاء نقاشه معرض في النص عن نفسه هو قاله بما الكاتب مع الوقفة هذه وأختم
 عن المختلف الحضاري وضعنا في الخلل، مواطن إلى التنبيه بسيط بشكل أحاول: "بوك الفيس في
 الكريم القرآن أن مع والصناعية، والعلمية والسياسية الاقتصادية النواحي كافة من الأرض شعوب كل
 الآيات عند فقط توقفوا للأسف لكن الحضارة، لبلغوا نهجه على المسلمون سار لو شامل علم هو

   ".خطأ فهموها هذه وحتى المرأة، بتقييد الخاصة والأحاديث
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 ناصيف خليل للكاتب البارد للنصل وليمة

 !للوقت ك  ى وليمة إلى الحيا  تتحو  عندما

 
 بالصحة ترفل الورق بين مختبئة فكرة وبين التصنيف، على أحيانا تستعصي قد نصوص بين ما

 من صفحة وثلاثين وتسع بمائة" البارد للنصل وليمة" ناصيف خليل كتاب يزهو الوارفة الإبداعية
 عام عمان في والتوزيع والنشر للترجمات موزاييك دار عن صادرة أنيقة بطبعة المتوسط القطع
 بالوجع حافلة كبرى وليمة لتكون متسعة كبرى مائدة شكل على المتعددة ولائمه لنا ليقدم م،1011

 .حيّ  إنساني ضمير وكلّ  قلم ذي لكل المؤرق الإنساني

 :والعنوان الغلاف صورة
 والأخير، الأول للغلاف المكاني الفضاء كل القيسي روزان الفنانة بريشة المرسومة اللوحة تحتل
 على ظهرت فلامنجو، راقصة بوضع متناسقة أنثوية بملامح عارية شبه امرأة اللوحة في وتبدو
 للوحة عنوانا العنوان ليظهر للوحة، الأعلى الفضاء العنوان ليحتلّ  الحزن، أطياف وجهها ملامح
 هذه في ناصيف خليل يقدمها التي الوليمة تلك هي المرأة كانت فهل فقط؛ للكتاب وليس أيضًا

 !القادمة السطور عنه أجابت ربما سؤال النصوص؟
 من مأخوذًا ليس أنه بمعنى اشتقاقيا؛ عنوانا ليس أنه الرغم على ذاته، بحدّ  حكاية فهو العنوان أما

 فإنك ذلك ومع ذاته، بالعنوان الكتاب نصوص أحد على أساسا متكئ   لكنه للكتاب، العام المناخ
 .بارد لنصل ما وليمة إلى يحيل تقريبا نصّ  فكل الثلاث؛ الكتاب أبواب في العنوان فحوى ستجد
 وبين بالبرودة، موصوف النصل لكن شاملة، لتكون وصف بأي محددة غير نكرة وليمة كلمة جاءت

 بالضرورة إيجابية غير علاقة والوليمة النصل بين العلاقة تكون العنوان طرفي في والتنكير التعريف
 ولم اللام، الجر بحرف والنصل الوليمة بين القطع يختار الكاتب أن عدا النص، لفحوى القصوى

 ضحية تكون قد الولائم/ الوليمة تلك أن إلى ليشي ربما ،"البارد النصل وليمة" هكذا العنوان يكن
نما فقط، البارد للنصل ليست مشتركة  الإضافة إن إذ آخرون؛ وجناة أخرى نصول معه يشترك قد وا 
 نهش في المتعددة الولائم من كثير على الدلالة مفتوحَ  النص جاء هنا ومن وتغلقه، المعنى تحدد
 واحدة دلالة للاسمين تجعل الجر حرف دون الإضافة أن على علاوة! كثيرة باردة نصول من لحمها
 منفصلتين دلالتين الكلمتين من لكل يعطي الذي الجر حرف بوجود الدلالة عكس واحد لشيء

 . المنطوقة اللغة نطاق خارج الواقع في التجسيد ليشكلا طارئة ظروف في اجتمعتا
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 هي التي اللام الجر بحرف العنوان طرفي قطع فإن للعنوان الدلالة صعيد وعلى آخر جانب ومن
 وليمة لتكون الضحية تلك يقدم ثالثا طرفا تجعل الاختصاص، أو الملكية وشبه الملكية بين موزعة
 إنها إذ بآخر، أو بشكل الحياة انتهاء في المحتوم المصير ولعله بالبرودة، الموسوم النصل لهذا

 !أبت أو الحياة شاءت بارد لنصل وليمة حتما ستكون
 فتنتهي بارد، لنصل اكتراث دونما لتقدم بالحرارة، تضج صاخبة بدماء تفور الضحية كانت هل والآن
 وربما الحياة؟ بها تفور كانت لحياة مُرّا ومآلا وقاتلا قاسيا البرد فيكون والسكون، بالبرودة حياتها
 النصل ذلك هو المرض وحش كان فهل القاسية، المعادلة طرفي عن وكشف بالضحية الإهداء وشى
 برقصة الفني وبالفعل" سهام" الصريح وبالاسم بالملاك صفة عنها المعبّر الوليمة اغتال الذي البارد

 الكتابي النظامين من كل في المرأة وبين الغلاف لوحة بين الارتباط يمكن وهنا الفلامنجو؟
 !الأنثوية الدلالة ذو الرقص هنا وهي التعبيرية الفنية بالوظيفة واتصالهما والتصويري

 :الأفكار ومراوغة النصوص
 في" الهاربة القصص" تلك مع فيدخل بالمعاني، زاخر قصصي تراث على وعي عن الكاتب يتكئ
 عقله في تتخامر كانت وكيف القصص، تلك يقرأ كان وكيف فيها، نظره وجهة فيقدم تناص، علاقة

 مصيره الذئب وكان تمت لم والذئب ليلى حكاية في مثلا فليلى نعهدها، ما غير على ليراها ووجدانه،
 أصبح ليلى، واحدة، ضحية من فبدلا شيء، كل يغتال آدمية بثياب كائن إلى الذئب وليتحول القتل،
 القصص من وغيرها والسلحفاة، الأرنب أو الغولة حكاية عن يقال والشيء الجمهور، ضحايا، هناك

 في المشهورة الحكاية تلك في بينهما، والاتفاق والجني جاك كقصة العالمية القصص أو الشعبية
 بأنها شعبي ا المعروفة فالقطة شعبية، معتقدات أو لمقولات آخر توظيف وثمة! الاسكتلندي الأدب
 معروف، هو لما تجاوز هناك إذن! ثامنة روحًا المتكلم وصار جميعًا استهلكتها أرواح سبعة ذات

 كل من بعمق مستفيدًا يقول، لما واعيًا هاضمًا الكاتب يكون وبذلك عليه، ويضيف الكاتب يتخطاه
 .العميق الإنساني الثقافي التراث ذلك

 الوقت، وأهمها المجردة، الأفكار من الكثير تعالج الكتاب هذا نصوص فإنّ  قيمة، ذي نصّ  وككل
 في بالوقت الضحية تشعر وكيف بارد؟ نصل رحمة تحت لتكون معدة لوليمة بالنسبة الوقت هو فما
 الوقت يعد لم. مهرب منه ليس الذي والقدر بالألم الإحساس إنه شك لا الرهيب؟ الجنائزي المناخ هذا
 آخر، بارد لنصل الوليمة هو كان وربما بارد نصل إلى مرات يتحول إنه وحسب، للفعل ثانيا ظرفًا

 البارد النصل لهذا وليمة أصبحت أنك تكتشف ما وسرعان وليمة، هو إذن جميلة مصيدة فالوقت
 الوقت ليظل الوقت في الضحية تتلاشى ،19ص"/ المصيدة وتبقى أنت، فتتبدد" الوقت هو الذي
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 لتصل ضائع، وقت في الأحلام ليخدش غيره مع متواطئ صليل إلى وجوده ويتحول وحيدًا، شاهدًا
 .الزمن فيتناثر الساعة انكسار إلى
 لا وواقعيا فلسفيّا الإنساني فالفعل الألم، على يحيل نصّ  كل في الحضور دائم الوقت فإن ذلك عدا
 فترة إلى فينا ليرجع القارسة، النصوص تلك كل في محايدًا الوقت ترى لا وعليه وقت، من له بد

 إلى الوقت يتحول وكيف كانت، كيف الوقت بذلك الموصوفة اللد مدينة حيث 1910 عام إلى بعيدة
 ،(111 -111) النصوص هذا في حاضرة تجدها" الزمن غير الزمن" فمقولة العدو، يشبه ما

 وبطاقات رسائل أو يوميات أو ذكريات من بالزمن يشي ما على الكاتب اتكاء لذلك بالإضافة
 كان ربما ماضٍ  وزمن لئيم، حاضر زمن الإنسان، فيهما يضيع زمنين، عبر تبحر كلها معايدة،
 أن الكاتب/ السارد آثر التي المعايدة بطاقة عنه عبرت ما وهذا! أجمل أنه نراه هكذا أو أجمل،
 واضحا الزمني التقابل فيها لنرى ،104ص/ عليها عثر التي المعايدة بطاقات كل بين من يستبقيَها
 كلما وليمة، إلى لتتحول الشخصية وعي في مغروس بارد كنصل الزمن نستذكر يجعلنا مؤلم، بتضاد
 كل تنزف معدّة وليمة كلها الحياة لتبدو بتفصيلاتها الحياة يحاكي وهكذا فيها، أظفاره الوقت نشب
 حياة في الوجودية الفلسفية بالضرورة محايد غير ليكون باردا، نصلا بوصفه الوقت جسد على حين

 !فكاك منها لها ليس التي بأقدارها المعذبة البشرية

 :التجنيس من والهروب النصوص
 أنها من الرغم على ،"نصوص" إنها الكاتب عنها قال ولماذا سردية؟ جنسية من النصوص لهذه هل
 القصيرة القصة أم القصيرة، القصة أكانت سواء القصصي؛ التوصيف في الأهلية كاملة معظمها في

 تحميه قد عائمة عامة تسمية إلى فهرب القصصية الشروط لبعض مجانبته يخشى كان هل جدا؟
 التجنيسي؟ الفني النقد بعض من
 أن يريد فهو مسبقًا، محددة بشروط الالتزام من الكاتب تعفي التي الحرّة الجميلة المراوغة كانت ربما
 إلا مهما فليس فكرية، أو فلسفية شذرة أو خاطرة أو قصّة النص وليكن قيد، أي دون بحرية يكتب
 بخلفية الكتابة على التدرب إنه أو الهروب، من نوع إنه للقارئ، فمتروك الشكليّ  مآلها أما الفكرة،
 في القصصية العناصر مكتملة نصوص هناك ذلك كل عن ورغما!تدفقها يحد ما كل من متحررة

 قصصيا نصا تجد ،90ص"/ عنق ربطة" بعنوان نص ففي ولغتها، وأحداثها وسردها شخصياتها
 الكثير النص هذا ومثل فكرته، وطرافة ومشهديته عناصره، في متكامل الشائق، بسرده منسابا
 النصوص من كثير أن إلى بالإضافة. 117ص"/ الجوكر"و ،111ص"/ حلم" بعنوان كنص الكثير،

 ضيوف" ونص 79ص"/ تعويذة" كنص مدهشة وجمالية بعناية مكتوبة جدا قصيرة قصص هي
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 القصص في كما مترابطة قصصية وحدات ضمن القصيرة المشاهد وتتعدد ،113ص"/ الثلاثاء
 .11-13ص"/ تماثيل" عنوان تحت جدا القصيرة

 القصص، تلك لصياغة وسائل لتكون والرسائل واليوميات التاريخية، الأحداث الكاتب يوظف كما
 وتعطي الكتاب، من كثير عند القصصي البناء تركيب في مهمة مادة جميعا هذه أن المعروف ومن

 أن البال عن يغيب لا كما. القصصية النصوص صناعة في ورحابة التأويل في وبعدًا حرية الكاتب
 الأحداث، تلك في شخصياته مشاركا ليكون القصص، هذه صياغة في الأنا ضمير وظف قد الكاتب
 .وواقعية واقع من سند لها أم متخيلة أكانت سواء
 بتوضيح تعنى تكن لم نصوص أنها القارئ يلاحظ النصوص هذه في القصصية بالفنية يتصل وفيما

 بصورتها الحياة تقدم كأنها ومجزأة، مقطعة الحياة مشاهد تعرض فهي الشخصيات، بين العلاقة
 نحن حتى شخصياتها، من شخصية كل حياة في متناثرة قطعًا أصبحت التي المتشظية، الحديثة
 الشخصيات في ذلك كل انعكس وهكذا القدرية، البشرية ماهيتنا نعرف نعد لم الحقيقيين البشرَ 

 !   الملامح محددة غير الشبحية من اقتربت التي القصصية
 عناصر من تماما تسلم لم ولكنها لها، فنيا متكأ النثر قصيدة من تتخذ نصوص هناك كانت وربما
 إذ المعاصر، اللقصصي السرد وعناصر النثر قصيدة عناصر فيها فاجتمعت فيها، الواضحة السرد

 بعنوان نص في لذلك مثالا القارئ يجد وقد والرؤيا، الشعرية اللحظة وتركيز التكثيف يجمعهما
 ليشكلا الجنسين هذين بين المقاطع تتمازج وأحيانا ،17ص"/ ضائعة أوتار" أو ،12ص"/ ذبابة"

 .11-19ص"/ خيبة" بعنوان نص مقاطع كمجموعة نثرية وشعرية سردية نصية لوحة

 :الولائم هذه في اللغة
 الكلمات، بين تنساب للجمل الداخلية بالموسيقى فتشعر بالغة، لغوية بأناقة النصوص هذه كتبت 

 نثر قصائد فتغدوَ  وصياغتها بلغتها النصوص أحيانًا وترتفع النثر، بتقنية مكتوب شعر النص كأن
 اللغوي محرابها في متبتلة إنها ساذجة بسيطة ليست النصوص فهذه التأمل، من مزيد إلى تحتاج

 :41ص"/ زحام" بعنوان نص مقدمة من النص هذا نقرأ دعونا ذلك على وللدلالة المقدس،
 ليلة كل يرقص الأحمروبدأ الهندي ذلك جاء ثم ليلة، كل فيها وأفكر النهار، في أحبها كنت"

 ليلة كلّ  نومي يزعج
 بدائي لحن في باسمها يتغنى

 المصباح أضأت كلما كتعويذة ويختفي
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 "السابق زوجي هو" فقالت مرة ذات سألتها
 "الهنود قبيلة التالي اليوم في فزارتني بقتله قمت
 بطاقات مجموعة من النصوص بعض لنا ينقل وهو العامية اللغة واحدة مرة الكاتب وظف وقد

 طزاجتها على الكاتب فتركها حقيقية المثبتة البطاقات هذه كانت وربما ،104-102ص/ المعايدة
 بواقعيتها توحي عامية لغة بطزاجة فصاغها حقيقية بأنها إيهامنا أراد وربما فيها، يتدخل ولم التعبيرية
 المشاهد رسم في بلاغية ورسوم وسوم ذات فصيحة، فاللغة ذلك عدا ما أما الألم، في المفرطة
 .  والصور والعبارات

 هنا متناثرة وهي اللغوية، الهنات شرك في الوقوع من النصوص تمنع لم اللغوية الأناقة تلكم إن
 الوصل همزتي مواضع مراعاة عدم في المتمثلة والإملائية النحوية، الأخطاء منها كان وهناك،
 مجاورة عدم وكذلك فاصل، دون يليها بما العاطفة الواو إلحاق عدم مثل الطباعية أو أحيانا، والقطع

 .كلام من يليهما ما وبين معا بينهما الفاصل وجود والصواب فاصل، دون قبلها لما الترقيم علامات
 من الكم هذا عن للكتابة أطرافه لمّ  في صعبًا كتابًا" البارد للنصل وليمة" كتاب كان فقد وبعد،

 وليمتي على أتعرف أن فيها حاولت معرفة رحلة كانت لكنها متفرقة، وأفكار بأوجاع النصوص
 للحياة المحتوم والمصير الوقت نهاية في محتمل بارد لنصل يوما تكون أن يمكن كيف الشخصية

 يعج لأنه ليس مر ا خاصا طعمًا الوطن هذا في هنا بينهما والعلاقة والوقت الوليمة لتتخذ عام، بشكل
رادتها بالحياة يعج لأنه بل وحسب، بالمتناقضات  مذابح نعيش وكأننا وخاصة، مختلفة لتكون وا 

 !حين كل ولائمنا
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 عوض لرحاب مكافأة

 الم دعة الفك   تتخلق والنصية ال نيوية الت ابلات بي 

 
 مكافأة

 فهجرته؛ يفجرها لم
**** 

 فيه وضعتني الآن مأزق في أنا كم لله يا كلمات؟ أربع رحم من وتتدفق تنبجس أن يمكن أفكار أي
 البداية ستكون أين فمن بالتحدي، أشعر نعم، بالتحدي؟ تشعرني التي تلك مكافأة وأي المكافاة، هذه
 !رحيم بك فأنا بي، ارفق ورقراقا؟ مطواعا تكون أن لك وهل النص؟ أيها

 ضحكت إليها النظر أعدت كلما التي الأربع الكلمات هذه أناجي وأنا وأبتعد أتوه، أن أخشى
 بليتي شر عنها أكفّ  أن النفس تراودني أتعذب؟ أن عليّ  ولماذا ذاتها، اللحظة في الخوف وأصابني

 !!كان مهما تحدٍ  من أهرب لن ولكن المضحكة،
 الكون ويستفزّ  المشاعر، ويحرك اللبّ، يخطف ضوءها ومضة لتشكل الأربع الكلمات هذه تتعاضد

  الهجران؟ ولماذا المريرة، السخرية إنها بالهجران؟ تكون التي المكافأة هذه هي فما الحياة، وأعصاب
 ماضٍ، مثبت والآخر مضارع منفي أحدهما ،(هجر/ يفجّر) السرديين الفعلين هذين نتأمل تعالوا

 وسلب وغياب ابتعاد فالهجران السلب، معنى يؤديان ولكنهما الصياغة، مستوى على ظاهري تناقض
 فالتقى التفجير، عن الامتناع في ما سلب هناك فكان الأول، الفعل كنفي تماما الحضور، لإمكانية
 الطرف يجعل ،(يفجر) الفعل بمهمام القيام فعدم قليلا، أتمهل أن عليّ . واحدة غاية في الفعلان
 جنون أي هناك، وسلب هنا سلب موت، شبه فعل، لا حركة، لا هنا، سلب ثمة ساكنا، المقابل
 !به؟ أهلوس الذي هذا في مختزن
 ميتة علاقة في يدخلان هي،/ هو الغائبة بالضمائر محددين طرفين وجود البارقة الومضة هذه تؤكد
 لم علاقة في طرفين وجود إن إذ وقوةً، ودلالة جمالًا  العنوان بهذا وأنعم المكافأة، فتكون فيها، حياة لا

 وهو بالهجر فكافأته فعله، عليه يجب ما سلبها فهو الهجران، هي الطبيعية فالمكافأة غايتها تحقق
 .مستحقّ  جزاء
 على يقوم إنه المعنوية، ومكنوناته مدلولاته نستخرج لعلنا( يفجّر) الفعل دلالة قليلا نتأمل تعالوا

 العين مضعف الفعل وجاء والميل، الفساد فهي الأخرى وأما والإبانة، الظهور أولاهما اثنتين، دلالتين
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 فـحرف ماضيا، المعنى وفي مضارعا الصياغة في جاء أنه إلى أضف المراد، المعنى في مبالغة
 مضارع هو إذ أخرى؛ مفارقة البنيوي المستوى على فحقق ماضيًا، ليكون آنيته سلبه( لم) النفي
 الرجل، من المرأة تريده كانت ما على يدل فإنه معانٍ  من حروفه في اختزن ما وأما الماضي، بدلالة
 فيها ما ليظهر فتيلها يشعل أن يستطع لم فإنه والإبانة، الظهور وهي الأولى العامة الدلالة وحسب

 كما ينبجس ماءها لعل ما قناة فيشق مائها لنبعة يقترب ولم بأهميتها، يشعرها ولم أنثوية، طاقة من
 في الوقوع مخافة الحتمية، النتيجة تقرر جعلها تلك مهامه أداء عن وعجزه سلبيته إن تريد، كانت
 أفضل جدار ظل إن بل ظلّا، تريده ولا فاسدًا، رجلا تريد لا فهي الفعل، من الثانية الدلالة

 .         شافيًا بليغًا الهجر كان منه،ولذلك
 هو، الفاعل إلى المسند( يفجر) الفعلين بين الموازنة محاولة المهمة؛ بهذه فلنقم والآن جانب، هذا

 الفاعل هو فمع به، المفعول ضمير الفعلين بكلا اتصل وقد هي، الفاعل إلى المسند( هجر) والفعل
 هذا إن به، مفعولا وهو الفاعل هي كانت الثاني الفعل ومع به، مفعولا هي كانت الأول الفعل في

 ومضمونا، شكلا للضدية شاملًا  معنى التقابل يمنح البنيتين، كلتا في الضدية على المبني التقابل
 ،(وأنثى ذكر) جنسي وتقابل وماضٍ  ومضارع ونفي، إثبات من إليه الإشارة سبقت ما إلى أضف
 اللغوية البنى تلك ودلالة الفكرة تعميق وهو واحدًا، غرضًا تحقق التي بالتقابلات عامرًا النص يصبح
 .عليها
 تعرّفت التي النكرة الواحدة الكلمة العنوان ذلك معا، والدلالة البنية مستوى على والمهم الثالث والأمر
 عدا أخرى، ضدية يتخلق هو وها النص، نهاية في تعريفًا البنية في التنكير فكان النص في دلالتها

 الاسم، ضد الفعل هل لكن آخر، تقابل وهذا فعل، والنص اسم، فهو النص، عن مختلف العنوان أن
 أزعم أن لي كيف قصير، والآخر طويل أحدهما أن أو أبيض، والآخر مثلا أسود أحدهما هل

 مسألة إذن، الحرف يقف فأين الحرف، هنا وأقصد الثالث، الركن وهناك والاسم، الفعل بين بالضدية
 حمل ،(وهجر يفجّر) والفعلين( مكافأة) الاسم بين الضدية على وسأركز فيها، الخوض أريد لا شائكة
 فهو بالتفجير، المقصود ما إذ مبهما( يفجر) الفعل وجاء معنىً، بالنص معرّفة دلالة مكافأة الاسم
 دلالة ذو فهو( هجر) الفعل وأما وواضحًا، محددًا مكافأة الاسم كان بينما ومراوغ، الدلالة منفتح

 العنوان مع الأخير الفعل يتطابق وهنا المعنى، هذا مآلات وفي العام المعنى في محددة واضحة
 لتربط العنوان، تعيد يجعلك( هجرته) إلى فالوصول المحكم، وتعاضده وتشابكه النص تدوير ليصنعا

 .بآخره النص أول
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 الكاتبة فيها أنصفت كلمات أربع في الدلالات تعطي مُحْكَمة كدائرة ملتف نص صناعة يتم وهكذا
 محكم ببناء قصتها ورفلت صناعتها أتقنت وقد فخرًا، تتيه أن لها فحق الومضة، فن عوض رحاب
 الصنيع هذا على المكافأة منا فلها البديعة، ومضتها هاجرين غير الدلالات فيه تفجرت دالا ومعنى
 المساء يتفجر أن عسى الحق، عن وميل وفساد وبهتان زور أي من خالصة عربية تحية بتحيتها
 !الضوء كأنه بأريج محبوه ويتعطّر الأدب فيتضوعُ  عابقة عطر قوارير
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 آثم غير فهو يقين ا الظن يكون عندما

 (حمدان  ندس) ال نفسج لزه  ( الظ ّ ) نص فل ق ا  

 
 الظن
 يتقد والغضب أمه خاطبته بأحلامه، غارق هو وبينما عليه، يتهافتن الفتيات أسطورة نفسه ظن

 !آذانهن؟ صمت اسمك ذكر كلما لي ذكرتهن اللواتي الفتيات بال ما: بعينيها
**** 

 :ومآلاتها الفكرة
 أو مغرورة نفسًا متحديًا صارخًا يقينا هنا الظن كان ربما إثم؟ الظن بعض فهل إذن؟ الظنّ  هو

 كأن يكشفها، من هناك وأن ظاهرة، بد لا الحقيقة لكن زائفة، بسلوكيات زائفة عواطف تشبع موهومة
 لن ولكنك الوقت، بعض الناس بعض تخدع أن تستطيع: "الشائعة الحكمة مفهوم تحقق الكاتبة
 تجاوز أنه وبتؤدة بعناية المصوغ النص هذا في واللافت ،"الوقت كل الناس كل خداع تستطيع
 !!العابثة دنجوانيته يمارس أنه منه ظنا المخدوع هو الشخص هذا وغدا ومفهومها، الحكمة
 الذات، وخداع الغرور ضحية يقعون من هم وكثيرون الموهومة، الشخصية هذه أمثال هم كثيرون
 القصة أجواء أن أظن ولا السراب، خلف اللاهث الشباب من كبيرة شريحة يستوعب النص ترى لذلك
 وفي القصة هذه في الكاتبة تتناوله الذي بوك، الفيس عالم لاسيما الافتراضي، العالم عن بعيدة

 .جد ا القصير السردي الفن أروقة في تحمله نصّ  كل في المؤثرة المواقف وتلتقط غيرها،
 :واللغة البناء
 حققت وقد القصصية، الومضة من جد ا وتقترب جد ا، القصيرة القصة فن ضمن النص هذا يندرج
 وقد ،(الأم المخدوع، الشاب الفتيات،) الشخصيات فهناك الناجح؛ الفني البناء شروط

 من الرغم على القارئ يشعر ولم والغاية، الغرض يؤدي قصصي مشهد في الشخصيات هذه تشابكت
 !!محسوب لغوي باقتصاد المسرود الفني البناء على إضافيا عبئا الشخصيات هذه أن النص قصر
 اللغوية البنى تلك فجاءت التكثيف، بهذا قضية لتستوعب الأفعال حمدان سندس الكاتبة وظفت
 ،(بأحلامه غارق) مع يتوافق( ظن) فالفعل الألفاظ، بقية مع وترابطها وقعها ولها للفكرة، حاملة
 مصباح، ضوء على يتهافتن فراشات الفتيات كأن ،(الأسطورة) لفظ مع متناغم( يتهافتن) والفعل
 ،(حبّ ) بأنه زيفا المسمى الوهم بنار والإحراق الموت مصيرهن كان ولو حتى غنى، عنه لهن وليس
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 الذي الوهم لهذا حتمية كنتيجة مناسبة( صمّت)و للغضب مناسب( يتقد) والفعل هذا؟ غرور أي
 .    الشخصية تلك تحياه
 من وراءه ما ووراءه وصادمًا، الشخصية، حقيقة معريا الكاشف السؤال جاء فقد النص، خاتمة وأما
 والغضب خاطبته) النص في يكن لو حتى واضح، وضيق توتر الأم لغة في ظهر فقد فعل،
 الاعتراض تحمل صيغة( ؟..بال ما) فـ بالغضب، الإحساس لنقل كافية السؤال فصيغة ،...(يتقد

 .المقيت والتساؤل والغضب
 ورسم شخصيات من والأسلوب، الفكرة في النص لنجاح الفنية الأدوات كل الكاتبة وظفت لقد

 قلمًا مرسخا النص هذا ليولد البلاغة، زخرفة عن بعيدًا الواقعية الواضحة واللغة والسرد علاقاتها،
 متابعة الأجواء، في عطرًا تفوح للبنفسج زهرة لتظل جد ا، القصيرة القصة فن عالم في عذوبة يفيض

 .واقتدار ثقة بكل مسيرتها
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 !!الخراب أرض في الأحلام ملتقط قصة

 حةاوك ش وق للكات ة..."  ب ل ما" قصة فل ق ا  

 
 ...بقي ما

 في ويضعها أحلامهم، يلتقط... المخيم أرض على الممددين بين يسير... صندوقه يحمل
 !!كلل بلا عمله في يستمر... غطاءه يحكم... الصندوق

**** 
 جد ا، حادة وخزة إنها وخزة؛ مجرد وليست الإنساني، للضمير وخزة جد ا القصيرة القصة هذه تشكل
 هذه مثل إن والبؤساء، المعذبين بعذابات يحسّ  أن شأنه من ما كلّ  وتستوقف المشاعر تهز

 القارئ من تستدعي الجارحة، الكيفية وبهذه السياسية عوالم من البديعة الالتقاطات
كبارًا إجلالا ينحني أن  !والجمال الروعة اختيال في ترفل أبداعية جوهرة التقاط أحسنت لكاتبة وا 

 ونضيف الوجع، نستبطن لعلنا النقدي، بالتحليل العاطفية النص وطأة من نخفف بنا هيا والآن،
 من رحمة لولا كادت، أو ملامحها الإنسانية فيه فقدت زمن في الإنسانية أوجاعنا مختبر على آلامه
 الكاتبة جد ا القصيرة القصة هذه كاتبة الحال بطبيعة ومنهم والأدباء، المفكرين ضمائر في تجلت الله

 .حجاوي شروق
 هذه وما مشاهدًا؟ واقعًا تقرر كانت أم تسأل الكاتبة كانت فهل ،..."بقي ما" بالعنوان النص بدأ هكذا
 هل لتمسحها؟ يد عن تبحث حيرى عرق حبات أم دماء نزف كانت هل العنوان، بعد المتتابعة النقاط
 أو التساؤل بإثارة العنوان هذا ساهم لقد ينتهي؟ لا وجع على مفتوح بطريق وشاية النقاط هذه كانت
 هذا ومنه نصّ، أي النص، في العنوان يعدّ  ولذلك النص، هذا في الطلب منتهى عن البحث بقلق

 هذا أيضًا كان وقد ودالّا، بارعًا يكون أن يجب ولذلك الفني، المعمار في تساهم إستراتيجية النص
 رواية مع أيضًا والموضوع العنوان تناص إلى الإشارة ضرورة مع كذلك، ومراوغًا مخاتلا العنوان
 "!!لكم تبقى ما" كنفاني غسان
 هذه أمر من له/ لهم/ لكم/ لنا تبقى ما والمكاني الزماني ظرفيها عبر جد ا القصيرة القصة هذه تبين

 وترسم السوء، في غاية سيئ واقع بين من منزوعة أحلام بعض إنها ترى؟ يا تبقى وماذا الحياة،
 يحمل بالدخان المعبأ الأسود الواقع هذا ظل في وشخص بالجثث، مليء مخيم إنه الواقع، هذا اللغة

 في الجثث بين من أحلامًا الشخص ليلم هذه، قسوة أية! أحلام!! لله يا!! أحلاما فيه ويلملم صندوقا
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 وتستنزف المخيلة، تستفز وصادمة، جارحة مشهدية الصورة إن مقدسًا، ودمًا وجعًا ينزف مخيم أرض
 أن لها يريد لا الأحلام، تلك على حريص إنه الوهن، تعرف لا قوة الشخص هذا ويبدي الروح،
 جو إنه الغطاء، عليها ويحكم الصندوق في ويضعها الجرح، بين من قامتها يلم تضيع، أو تتبخر
 نور من تخلو لا رؤيا ذلك مع تشكل لكنها وهم، عن الباحثين بضباب المتشحة السوريالية من

 .الأمل
 على قادرا جعلته التي النفسية القوة الأولى جهتين؛ من النص في الأمر حقيقة في البطل قوة وتظهر
 القوة والثانية أحلام، من تبقى ما بعض عن ويبحث بائس، مخيم في المسفوح الدم ركام بين التجول

 برسم جد ا القصيرة القصة نجحت هنا ومن ملل، أو كلل دون ويعمل يتعب، لا فهو الجسمية،
 !!وحسب السردي النص في وليس الحقيقة، في بطل وهو العظيم، البطل لشخصية البعدين

 ما نرى أن علينا ولكن ويصادرها، الضحايا، أحلام يصطاد عدو ا الشخص هذا في البعض يرى قد
 .إشراقًا أكثر لمستقبل واستشرافا للأمل، انبعاثا الآخرون، يراه لا

 الفعلية، جملتها وصياغة النفسي، وتوترها الفني بنائها في ناجحة جدا القصيرة القصة هذه كانت
ا ملمحًا لتشكل  بقسوة لنشعر الطعم، ابتلاع علينا ليسهل يمكن ما لأقصى الحدث تكثف ودالّا، خاص 
 المصريّ  الروائي الدين نصر فؤاد الأستاذ عنها كتب قصة والشقاء، البؤس مخيمات في الحياة

 جمعها التى الأحلام تلك ضمن من حلم فى كأني أتخيلها فنية صورة من لها يا: "يقول المعروف
 ". الأحلام ملتقط قصة إنها صندوقه، فى ووضعها المجهول، أو الصبي ذلك
 .المنير القلم سيدة يا الإبداع دام مؤثر، أدب بصورة الألم هذا على نحصل ما نادرا
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 حجاوي شروق للكاتبة" إنكار" ومضة ظلال في

 
 :إنكار
 .الدولية الحقوق منظومات بكل كفر عقلانية، موجة انتابته

**** 
 في عالٍ  بتوتر لتصوغها المكثفة، التقاطاتها شديد بتركيز حجاوي شروق الفلسطينية الكاتبة تتابع

 نصي فضاء في أفق من أكثر تفتح مرة كل في وهي والدلالة، الحساسية شديدة قصصية ومضات
 لتتناول أجمع، العالم في بل وحدها، فلسطين في ليس ومعاناتها العام الإنسانية همّ  حاملة قصصي،

 الدولية السياسة في والأخلاق بالعدل والمتعلقة الشائكة، والإنسانية الدولية القضايا من قضية هنا
 الدولية القرارات شكلتها التي الحقوقية المؤسسات تلك وخاصة الدولية، المؤسسات تمارسها والتي
 !المتحدة الأمم هيئة رحم من النابعة
 من النص في تشكل ما ذلك على ويدل الكاتبة، عند الكتابة فتيل إشعال إلى يؤدي ما هناك لعلّ 

 الأفعال من فعلين على الكاتبة ارتكزت كلمات، ثمانِ  من الثُّمانية، الومضة هذه ففي مفردات؛
 من نوبة وكأن الجنون، حدّ  المرض إلى تصل قد سلبية، ظلال له فعل( انتاب) فالفعل المختلفين،

 متزن، غير عاصف سلبي وقتي عرضي فعل ،(انتاب) فالفعل لذلك هنا، الفاعل تلبست قد صرع
 دلالة جهالة هنا المجهول الفاعل أصاب وخبل جنون من مس ا وكأن بالأحداث، ومتأثر انفعالي
 !   نحوية تركيبية جهالة وليس

 الفعل في ظهرت قوية، صادمة نتيجة لها كان الثائر، المؤقت الاحتجاج من العاصفة الحالة تلك إن
 النصّ، يريده عما التعبير في القوة تمنحه اعتقادية، دلالة من يحمله بما الفعل هذا إن ،(كفر) الثاني
، قوي، فعل( كفر)و خارجية، آثار له عاصف، قوي فهو( انتاب) للفعل موازية دلالة  آثار له اعتقادي 
 هذان ليشمل سابقا، إليه ألمحت ما على الفعلين بين الاختلاف يأتي هنا ومن وروحية، نفسية

 الخارجية الملامح ،(هو) الغائب بالضمير عنها المعبر الشخصية ملامح رسم الركيزتان الفعلان
 الكاتبة أعلنته ما وهو لحظته في ثابت اعتقادي قرار إلى النص ليصل النفسية، الداخلية والملامح

 وتختار ،(إنكار) ب الثمانية الكلمات هذه تعنون أن اختارت إذ القصصية؛ الومضة لهذه عنوان من
 والأزمان، الشخوص عن بعيد حدث من المصدر عليه يدل لما الفعل، وليس المصدر صيغة للعنوان
 شخصية يخص لا للجميع، ثابتا قانونا الإنكار هذا ليصبح داخلها في أمنية عن تعبر وكأنها

 . فقط الومضة القصة هذه في عنها المتحدث القصصية الومضة
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 ما الأخرى الألفاظ من تختار أيضا إنها إذ وجبروتها، اللحظة قوة عن للتعبير بهذا الكاتبة تكتف ولم
 تسمى لا والموج ،(موجة) مفردة فتوظف ،(والإنكار والكفر النوبة) القصة في الأحداث مع يتعاضد
 جامحة نفسية دلالات أيضا لها المفردة وهذه الثوران، أو الفوران من حالة في كانت إذا إلا موجة
 ظاهريا عكسها هو بما الموجة هذه تقترن إذ تلتها، التي الصفة أو بعدها إليه المضاف عن مختلفة

 التركيب قراءة بالإمكان إذ الجميل؛ النصي التحايل من نوع إلى الإشارة يمكن وهنا ،(عقلانية موجة)
 بوصف( موجة) النكرة تخصيص على تتفقان القراءتين ولعل ،(عقلانية   موجة  ) أو( عقلانيةٍ  موجةُ )
 في متنافرتان مفردتان اجتمعت إذ والمعنوية النصية المفارقة تأتي وهنا ؛(عقلانية) إليه مضاف أو

 المتأثرة العاطفية الشخصية هذه لصالح ليس الذي بالتأويل حافلا النص جعل واحد، تركيب
 ومعتقده رأيه في الخاص جوابه منا واحد كل يجد ربما لحظيا؟ إنكارها كان فهل بالأحداث،
 فتكون كبيرين، وتعسف ظلم من يراه ما نتيجة شيء، بكل يكفر لا ما لحظة في منا فمن وتصرفاته،

 !المبدعة؟ القصصية الومضة هذه عنها عبرت والتي المركزة النفرة تلك منه
 أو عقب على رأسًا الحالية الموازين تقلب والتي النص في المثارة والعواصف الحوادث تلك كل إن

 لما طبيعية نتيجة كانت أخلاقي، انقلاب من فيها ما إلى الإشارة الأقل على أو تعديلها، تحاول
 شخصية إنكار فجاء والمستبدون، الظالمون عليها يقوم التي المؤسسات تلك ظلم من البشرية تعانية
 مفارقة وجودها شكل التي الدولية، الحقوقية المنظمات تلك كل عن الصادرة الحقوق تلك لكل القصة
 الشخصية، تلك تصرف طبيعيا كان لذلك والأخلاقي، السياسي مجاليها في البشرية عالم في مذهلة
 معادلا كذلك التعبير في المفارقة شكلت وقد النص، في القوية الألفاظ تلك وجود طبيعيا وكان

 التعبير في مهمة علامة ومضة قصة بصفته النص ليشكل الواقع، أرض على للمفارقة موضوعية
 !ركيكة صياغة في التسرع أو التسطيح في الوقوع دون حساسية القضايا أشد عن
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 بعيدة لمراق   البلاغة صعود الجهني شريف" هبوط"

 
 :هبوط
 ".والبنكنوت" الصُحف ورق من عليها يخصف فطفق سوأته، فبدت فتعثر، الفضفاض ثوبه في رَفَلَ 

**** 
 جدا القصيرة القصة هذه حول إسماعيل فتحى المصريّ  الكاتب صديقنا قاله بما النص هذا مع سأبدأ

 لآدم الأولى والخطيئة التاريخ استلهام... اجتماعية بثياب اكتست بلاغية ومقابلات محكم نص"
سقاطها  هذا له حقّ  وقد جدا، القصيرة القصة  نماذج من ناضجا نموذجا وعدّها ،"واقعنا على وا 

 مصرعيه على والمفتوح للتأويلات القابل السردي النص مقومات فيه بدت النص فإن الرأيّ،
 وكأن القديمة، باللغة متشبثا عصريّ  ثقافي أفق مع متعاضدا والاجتماعي الاقتصادي/ السياسي
 !السياسية ومعتقداته وأفكاره والتراثية العصرية ثقافته مقومات فيه لخص الجهني شريف
  هنا؟ الجهني" يهبط" لماذا
 مرّ  ربما التي الفكرة التقاط لحاجة" هبوط" بأنه شكّ  لا وصعودها، البلاغة ارتقاء أجل من هبوط إنه

 فوثقتها بالمرصاد، لها البلاغية الجهني حدقتا فكانت لها، يلتفتوا ولم وهناك هنا البشر ملايين عليها
 موظفا الأول، للفعل تابعة الأفعال كل أن النص هذا في والغريب السردي، البناء" محكم" نصّ  في

 يتبعها ما بين مهلة دون والتعقيب، للترتيب النحاة بعُرْف وهو الفاء، العطف حرف ببراعة الكاتب
 على تدل أفعال كلها أفعال بتتابع معينة دراماتيكية بحركة القراء نحن يشعرنا مما يسبقها، ما وبين

 مع ما، حركة على يدلان فهما ،(طفق بدت،) المتبقيان الفعلان وأما ،(يخصف تعثر، رفل،) الحركة
( طفق)و عاريا، ليصبح ما أغشية فيها زالت حركة ثمة أن على تدل سوأته، فبدت إليهما، أسند ما

 ،(يخصف) الفعل مع الحركية الفعل صورة وتكاملت النحاة، عرف في الشروع أفعال من فعل
 المتتابعة، بأفعالها سينمائية لقطة كأنها سريعًا، تمرّ  سريعة، متحركة بمشهدية القصة ضجت وبالتالي
 !البناء محكم النصّ  أن فتحي. أ عنه قال ما بدا وهنا الفاء، العطف حرف وهو المستخدم والرابط

 الشخصية تلك ظهرت فقد سياسية، ظلال له اقتصادي – اجتماعي موضوع على القصة اعتمدت
 نفسية دلالات( يرفل) الفعل ويثير فضفاضة، بثياب يرفل وهو المتنفذ، أو الغنيّ / عنها المتحدث

 لا ولكنه الجهني، يذمه مذموم، سلوك المتغاوي، المتكبر الشخص ذلك بسلوكيات تشي أيضا
 إما الوقوع وهذا بالوقوع، الجهني عليه حكم لقد ،(يتعثر) الثاني الفعل في إيماءاته يترك يصرح،
ما مادي  ومن محالة، لا متعثر أنه بدّ  لا شخص هو الغرور وأصابه بنفسه اغتر من فكلّ  معنوي، وا 
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 أخطائها لمداراة الشخصية تصرف نشاهد ثم ومن والسلوكية، الفكرية سوأته ستبدو فوقع تعثر
 ويبدو الصحف، أوراق إنها يغطيها؟ بماذا ولكن الظاهرة، السوأة تلك بتغطية أولا فينشغل وعثراتها،

 المتنفذين هؤلاء من كثير على يتستر أن يحاول الذي الإعلام على خفي طرف من والغمز اللمز
 إنه ،"البنكنوت" بأوراق حاضراً  الفاسد المال يبدو الصحف تلك ومع وثقافة، جاها أو وسلطة مالا

علام ومال متنفذ شخص) فاسدين اجتماع  عنوانًا الكاتب قصده الذي الهبوط ذلك سيبدو إذن ،(وا 
 للعنوان جيدًا نتنبه أن لنا يريد كأنه تنصيص، علامتي بين وضعه وقد جد ا، القصيرة لقصته صارخًا

 .أذهاننا في معتاد هو ما غير دلالي ا وانحرافا أخلاقيا معنى الهبوط وليعطي والتصرفات،
 والقصص التراثية اللغة على باعتمادها تميزت وقد اللغة، تحملها المشهدية وتيكَ  الجلبة تلك كل

 ربه، أمر مخالفا الشجرة من أكل عندما آدم مشهد فيحضر السلام، عليه آدم قصة وتحديدًا الديني،
 الفعل أصل إلى يعود الجهني إن الشجر، أوراق عليه تخصف بدت ،(العورة) سوأته بدت ما فأول

 المستخدمة اللغة بدت ولذلك أبنائه، في نفسها هي وها وخطيئته، آدم خطأ من كان الذي البشري
 المفردات تقتصر ولم. كثيرًا كلامًا وتختصر والقصة، الموضوع مع متناسقة( يخصف طفق السوأة،)

 الفكرة لنا ليقدم وذلك ،(والبنكنوت الصحف،) معاصرة بألفاظ الكاتب استعان بل فقط، الموروث على
! المادي والتقدم والإعلام والمال السرعة عصر في القدم في الموغل البشري الطابع في المتأصلة

 يكن لم بارعًا، نصّا شكلت بمشهديتها قصة!يتغير ولن يتغير لم هو هو بطبائعه الإنسان وكأنّ 
 هذه تكن لم إن" البلاغة مراقي الصاعد النص هذا عن قال عندما مبالغا إسماعيل فتحي صديقنا

 ".غيرها؟ فماذا ج.ق.ق الـ هي
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 " الذاكرة من نقوش" في تشتعل الحياة التقاطات

 سمحان شريف للكاتب

 
 لي فكيف غريب، شعور انتابني سمحان، شريف العزيز صديقي كتاب عن الكتابة في فكرت كلما
 أستفيض أن أخشى الآخر، من أشد أحدهما فخين، أحد في الانزلاق أخشى بموضوعية، أكتب أن

 لما ظلم هناك فيكون الصارمة المحاكمة من قضبان خلف أتمترس أن وأخشى الزمام، فيفلت مادحًا،
 على مكثت وقد متردد، وغير هيّاب غير أكتب جعلتني أخرى سلطة للنص لكن الصديق، هذا كتب
 الحسن دار عن صادرا الله رام في 1010 عام سمحان شريف الأستاذ كتاب نُشر. شهورًا التردد ذلك

 من ويتكون المتوسط، القطع من صفحات وست مائة في الكتاب ويقع والتوزيع، والنشر للطباعة
ا وخمسين اثنين  والخاطرة، القصيرة والقصة جد ا القصيرة والقصة الومضة القصة بين تراوحت نص 

 الاجتماعي أو السياسي التوثيق من شيء فيها وظهر المقالة، من النصوص بعض أحيانًا واقتربت
 في موافقا النصوص، لتلك الأدبي التوصيف مهما ليس ولكن فلسطين، في التاريخية الفترات لبعض
 تتحدث النصوص سنترك: "بقوله التقديم فأنهى للكتاب، قدم الذي السلحوت جميل الأستاذ رأي ذلك
 النص حيث القراءة، هذه بداية تكون أن فسأحاول السلحوت انتهى حيث ومن ،"للقارئ نفسها عن
 !الحاكمة السلطة هو وبناء فكرة
 عند يقف لا الذي العام السياسي الهمُّ  معا؛ متشابكة رئيسية قضايا ثلاث المجموعة نصوص تتوزع

 المختار، قصة في جاء كما الفلسطينية القضية عمر من طويلة فترات إلى يرتد لكنه الراهنة، اللحظة
 اجتماعية قضايا فيها ليعالج صفحة، عشرين عن يزيد ما استهلكت التي المطولة القصة تلك

 .البريطاني الانتداب عهد من وسياسية
 الفرد هذا زعيم، أي" الزعيم" تجاه مفرطة حساسية من ويعاني بالسياسة مسكون الكاتب فإن ذلك عدا
 خطبة إلى الجمعة خطبة حوّل حتى الهزيلة، المديح قصائد له ويصوغون بحمده، الكل يسبح الذي

 ويستعبد الدولة مقدرات كل على يستولي زعيم بيوتهم، في ليصلوا الصلاة عن الناس فانفض لمدحه،
 زعيم الموت، إلى مفضيين واستبداد قهر كل السياسية سجونه في ويمارس قوته، ويسرق الشعب
 سمحان يكتف ولم ،"النخاسة سوق في الوطن" يبيع أن ومستعد أبنائه، أحد إلى الحكم لتوريث يسعى
 من غزة في حدث ما الموجع الساخر النقد في يتناول إنه بل السياسة عن الحديث في التعميم بهذا

 أعترف: "قائلا يعترف إنه بل ،1927 وعام 1914 عام هزائمنا تشبه" هزيمة" تم ما معتبرًا اقتتال
 ".1002 عام حزيران في غزة قطاع في تفاصيله ألمح بت أنني
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 يخشى ولا يقول الذي المباشر المداهن، غير السياسي الأدب من ملامح النصوص لهذه الدارس يجد
 السياسية الأعمال بعض مع الأدبي التناص يشبه ما المرء يلمح قد لذلك كان، مهما لائم لائمة
 الرحمن عبد الكاتب رائعة" المتوسط شرق" رواية هنا بالذكر وأخص عرب، كتاب كتبها التي المهمة
 يقدم أن أراد ربما القصة، نهاية في البطل يميت سمحان لكن ،"الأقدام تلك" قصة في وذلك منيف،
 – الموت فإن الدكتاتور، فضح يستطيعوا لم إذا الأحياء إن: تقول الأولى واحد، سياق في رسالتين
 من الكلّ  يستنهض وكأنه مباشرة، غير بطريقة فتحريضية الثانية وأما بذلك، كفيل الضحايا موت
 ومن   تنتظرون؟ ماذا السجين؟ لهذا حدث ما تروا ألم البائسة، الأنظمة هذه على يثوروا أن أجل

 ببساطة قوله يريد ما ليقول الساخر، الرمز يشبه ما إلى قصصه في يلتفت سمحان ترى آخر جانب
 فيه مرغوب غير تاريخًا الحر التداعي بطريقة فيستذكر ،"البسطار" بعنوان قصة في وذلك وعفوية،

 بقصة القصة هذه وتذكر إسرائيل، في السياسة واقع مع وربط البريطاني الانتداب أيام الحذاء لهذا
 هذا خلال من الأفكار من كثيرًا بيدس فيها يصور الذي ،"بوط باط" بيدس رياض الفلسطيني الكاتب
 !ساخرة وبطريقة الحذاء
 بالمرأة، علاقته فهو النصوص، هذه في سمحان الكاتب فيه يتحدث الذي الثاني المحور وأما

 معشوقة المرأة لنا فصور الحب، عاطفة حول حديثاً فيها وأفاض دبجها التي النصوص تلك وخاصة
 أن بعد أتته والسحر، والتأثير الحسن في فريدة يجعلها ما والصفات السمات من عليها وأسبغ بابلية،
 خير متأخرين يلتقوا أن لكن متأخرين؟ العشاق يلتقي لماذا ترى: "قائلا نفسه يعزي ولكنه العمر، فات
 صورتها إلا يلمح ولم فرأها انتظارها، في عمره قضى التي المرأة هي كانت لعلها ،"أبدا يلتقوا ألا من
 لم فهو الحبّ، في الأمل خيبة كانت كم يدرك النصوص هذه يتتبع من ولكن امرأة، كل وجه في

 وذكريات نصوصًا إلا يخلف لا قاسي ا أبدي ا فراقًا المحبون ثمنها يدفع التأخير ضريبة وكأن بها، يظفر
 !  تموت لن ذاكرة من نقوشًا أثرها لتترك تتحنط
 أن إلا المحبوبة تلك مع الطبيعي تعامله سياق في ويقدرها المرأة يحترم الكاتب أن من الرغم وعلى
 والكذب كالنفاق بامرأة اللائق غير من يراها مواقف الكاتب عليهن يسجل نساء من نماذج هناك

 زيارة" نص في كما. هذه نصوصه في الكاتب إليها يتطرق التي الثالثة القضية هي وهذه والخيانة،
 فينعت نفسه، الطبيب قصته بعمق فيتأثر الجنون، ليلتهمه حبيبها المرأة تركت حيث ،"نفسي طبيب

 بلاء أعظم ليصورها" دهاء" قصة في جاء كما أو! بالفاجرة ليصفها المريض به نعتها بما الممرضة
 ،"فيه أنت مكان في أبقى أن يمكن لا: "لها يقول الشيطان تجد لذلك نفسه، الشيطان من وشيطنة
 الزوج كان حيث ،"خنوع" قصة في وذلك الزوجية، الخيانة قضية الكاتب ليناقش أكثر المجال ويتسع
 فيكتشف نهمها، لتشبع غيره، مع زوجها لخيانة المرأة فتلجأ شديد، أنه يبدو جنسي ضعف من يعاني
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 الموت نصيبه فيكون الشارع في مذهولا ليترنح عقبيه على ينكص فإنه حظه لسوء لكن ذلك، الزوج
 .مؤسف سير حادث في
 له لتنجب لزوجها، خيانتها تتعدد لامرأة نموذج عرض في سوءًا الأمور تزداد" دهشة" قصة وفي
 القسوة من الرغم وعلى سنوات، بسبع محكوما السجن في وهو ابن، رجل كلّ  من الأبناء، من ثلاثة

 لا المرأة تيكَ  ظروف مثل بظروف وقعت فمن اجتماعية، أخرى أبعادًا للقصة أن إلا المبالغة وبعض
 غير الأبناء من ثلاثة له فخلفت للطامعين استسلمت لكنها والاعتداء، للنهش ستتعرض أنها من بد

 رهن وهي وابتزازها، المرأة باستغلال دفينة اجتماعية سلوكيات يفضح الكاتب وكأن الشرعيين،
" الأدبية نصوصَه حبَك" الذي سمحان شريف الكاتب نصوص مع الجولة هذه كانت وهكذا! الحاجة
 إن ناقمين النصوص بنا لتتأرجح النفسي، والتوتر والبلاغة، اللغة بعافية ترفل الفكرة لنا ليقدم باقتدار
 والحب الغزل عوالم ندخل ونحن منتشون أيضًا لكننا البائسة، الاجتماعية النماذج أو الزعيم عن قرأنا
 وتسعى الحياة، تعشق التي صاحبها نفسية على التدليل في عميقة لكنها وبسيطة تلقائية نصوص في

 !الخمسين في العمر دخل ولو إليها،
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 الدلالية وانزياحاته النص استعارة

 الملك الله ع د طم ل لع اس" قيادك" فل ق ا  

 
 عليه واشترط نرجسية، وبصيلات قمحاً  ثنائية لدورة زرع. فتشاركا للغنى، وسيلة أسرع عن جنياً  سأل
 أخذ والاتفاق، عكسية الدورة أعادا الثانية وفي. منه خفي ما وللجني الأول نبت من بان ما أخذ

 ...ذئابه وأطلق نصيبه،
**** 
 :الثقافي البعد وغواية النص
 ذا نصا ليبني وسياسيا، واقتصاديا، اجتماعيا، متداخلة؛ معرفية حقولا مفتوح بأفق النص هذا يتوسل
 غواية من بريئا ليس النصّ  هذا لكنّ  جد ا، القصيرة القصة فن هو إبداعيّ  وسيط عبر ورسالة هدف
 .النص إليه يستند ثقافي اتكاء ثمة أخرى، إنسانية حكايات من محملة
 الإسكتلنديين، بخل عن تتحدث التي الإنجليزية الحكاية النص هذا في الملك عباس القاص يوظف

 يزرع أن على فيتفقا الأرض، زراعة وراء من رزقًا ليكسبا جنيّ  مع فقير إسكتلنديّ  يتشارك إذ
 فوق هو ما لأحدهما المحصول يقسمان بحيث مختلفين، محصولين بالتعاقب الأرض الإسكتلنديّ 

 من ويتخلص غنيا، ليصبح الأسكتلندي بمساعدة الجنيّ  يقوم وبالمقابل تحتها، ما وللآخر الأرض
 ومصلحته يتوافق ما سنة كل في فيزرع الاتفاق هذا عبر الجني بخداع الإسكتلندي ويقوم الفقر،
 المعرفي الأفق هذا عن الملك لعباس" قيادي" قصة تختلف ولم. الوحيد الكاسب هو يكون بحيث

 الحكاية، إنتاج أعاد قد الملك إن الحكاية بتلك العارف القارئ سيقول عجلى قراءة أي وفي الثقافي،
 ؟"قيادي" بــ صاحبها يعنونها التي جد ا، القصيرة القصة هذه في جديد من فهل جديدًا، يرى لا وقد
 يتناهدوا أن القوم عادة من فكان التناهد، عادة من العرب عند عُرِف ما إلى القصة هذه تحيل كما
 ذكر وقد ووسعه، مقدرته واحد كل يقدم فكان سفرًا، أو رحلة نووا إن بينهم فيما الزاد يتقاسمون أي

 باب في" والبلغاء الشعراء ومحاورات الأدباء محاضرات" كتابه في الأصفهاني الراغب ذلك من بعضًا
 :القصة هذه ورد الباب هذا ومن ،"التناهد" سماه الغرض لهذا عقده خاص

  



 22 الس د المعاص  م  ملامح
 

 (:حفص القصة في وهو بخيلا، أحدهما وكان) متناهديْن في بعضهم وقال
 

 :حفذذذذذذص لزيذذذذذذد حذذذذذذي  ناهذذذذذذد  وقذذذذذذا 

 

 الذذذذذذدنّ والكذذذذذذوزمنذذذذذذك الن يذذذذذذذ ومنذذذذذذل  

 

 واللحذذذذذِ منذذذذذك ومنذذذذذل النذذذذذار أنضذذذذذةه

 

 مخ ذذذذذوز ا  منذذذذذلك ومنذذذذذك الخ ذذذذذزمذذذذذوال 

 

 يجد أن القارئ حق ومن نصّ، أي في يوظفها أن المبدع حق من هي الثقافية المعرفة تلك كل
 وأهميتها وخطورتها المجازفة هذه يدرك الملك ولعل المعرفة، تلك عن مختلفًا النص هذا في جديدًا
 للبخلاء العربية النوادر بهذه ويذكر الاسكتلندية، الحكاية يتعد لم اللفظي مستواه في فالنص كذلك؛
 القصة من استفاد إنه كما العربي، الثقافي البعد هذا من استفاد قد القاصّ  أن أجزم وأكاد عمومًا،

 التوظيف أهمية تكمن وهنا جديدًا، بعدًا أعطاها لكنه إنتاجها، وأعاد الحكاية لخص فقد الاسكتلندية،
 فكرته ليعطي التمثيلية الاستعارة بمقام جميعه النص الكاتب جعل فقد الاسكتلندية، للحكاية المعرفي

 جسم والثانية" قيادي" النص بعنوان الأولى تمثلت منطقتين بين واقفا القارئ وغدا إليها، يرمي التي
 التلقي من فضاء في لتكتمل العنوان في تشكلت التي الفكرة عن باحثاً نفسي أرى كما وأراه النص،

 الشخصية، مصلحته عن باحثاً الجني، مع تشارك الذي القيادي   القصة ترسم. نفسه النص من أبعد
 فضميره ضمير، أو أخلاقي أو إنساني آخر اعتبار لأي النظر دون المصلحة لتلك اتفاق أي يوظف

 . زيدًا مناهدته في السابقة حفص كقسمة فكانت الآخرين، بحاجات ليشعر يَخِزْه لم
نسيّ، جني طبيعة؛ مختلفين الطرفان يبدو  الملك بعباس وكأني الخديعة، في الجنيّ  الإنسي ويفوق وا 
نْسِ  شَيَاطِينَ  عَدُو ا نَبِي   لِكُلِّ  جَعَلْنَا وَكَذَلِكَ " تقول التي الآية نستذكر أن لنا يريد  يُوحِي وَالْجِنِّ  الْإِ

 على تقدمت فقد الخديعة على أقدر الإنس شياطين ولأن ،"غُرُورًا الْقَوْلِ  زُخْرُفَ  بَعْضٍ  إِلَى بَعْضُهُمْ 
 الشريرة مقدرتها تفوق التي البشرية الأصناف تلك من المجتمعات على كبير خطر يكمن وهنا الجن،
 على حكرًا ليست بالمناسبة وهي للنص، المصاحبة الرسائل أولى هذه كانت وربما الجنّ، مقدرة

ن المجتمعية، التراتبية في المستويات كل في الكثيرين لدى موجودة لكنها القياديّ،  عند أبرز كانت وا 
 !القرار وصنّاع المسؤولين
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 متجنبين إلا ليس القوت عن باحثين الشعب، عامة ومن فقيرين، رجلين وحفص الاسكتلنديّ  كان لقد
ن الحرج،  الدلالية النص غاية في النصية الإزاحة وهذه قياديين، يكونا لم أنهما إلا بخيلين، كانا وا 
 فالقيادي واقتصاي، سياسي جديد معرفي بأفق عليهما والبناء الحكايتين استعارة في كبرى قيمة ذات

 أطلق) السياسية الأدوات ويوظف ولمنفعته، له ليكون مقدرات من يديه تحت يقع ما كلّ  يستغل
 على يلتف ولذلك فقط، له هو ما وليس شيء كلّ  يريد تراه لذلك الهدف، هذا أجل من( ذئابه

 هي وهذه الفتات، فتات من العامة ليجرد مباشرة غير بطريقة بالويل الآخرين وينذر الاتفاقيات،
 إربا الممزقة العرب بقعة في الكثيرون أمثاله من له ونموذجًا مثالا يشكل الذي القيادي، ذلك طباع
 !المتناسقة غير الفسيفساء حد إلى اقتربت وسياسية اقتصادية وتصارعات وأحزبا
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 يزهر؟ أن قبل العربي الربيع يبس هل

 الملك الله ع د طم ل لع اس" وارفة دولة" لــ ا تكشاف محاولة

 
 :وارفة دولة
 .بالجثث ويخصبها بِظلها يسْتَظَل   سنوات منذ

**** 
 الآفاق على المفتوح السياسي بالعفن مليئا سياسي ا تاريخًا" وارفة دولة" بعنوانه النص هذا يختصر
 كانت وكيف الخيرات؟ ورافة المعاصرة العربية الدولة كانت فهل والاقتصادية، الاجتماعية الأخرى
 الظلال؟ وارفة
 الأقل، على أمرين إلى إشارة وهي محدد، غير ممتد زمني بظرف جد ا القصيرة القصة هذه تبدأ

 السنوات عدد يدري لا أصبح حيث طويلة، مدة الكرسي على الجاثم الزعيم عمر تطاول هو أولهما
 الدولة" تلك في الحكم ونمط والتفرد الدكتاتورية إلى الانتباه لفت والثاني الحاكم، ذلك مكثها التي

 لن الأرض، على الله ظل ليغدو الحكم، في يعرش بحاكم مبتلى عربي قطر كل حكاية إنها ،"الوارفة
 !!بالموت إلا أمره ينتهي
 نصيّا غائب ضمير إلى مسند والفعل ،"يستظلّ " المضارع بالفعل السرد يبدأ الزمنيّ، الظرف وبعد

 غدا فقد العربي، الحاكم يمارسها التي الممارسات تلك إلى الفعل ويشير والضمير، الفكر في حاضر
 على به يجود وما وحده، غيره خيراتها من يستفيد ولا بظلالها، يستظلّ  أحد لا والأرض الوقت سيّد

 عن ورثها له مزرعة البلد وكأن القليل، فالقليل المسكين الشعب على وأما اليسير، النزر هو أتباعه
 أغدقت الذي ذلك هو مدقع فقر أي الحاكم؟ أيها هذه مسخرة أيّ  بالسخرة، عنده يعمل والكلّ  أجداده،
 إلى يشير الظلال لفظ إن كما وحدك؟ بالظلال لتستظل لنفسك دلالك هو دلال أي الشعوب؟ بنعمته
 ولا مسكن فلا والتعب؛ الحرّ  يشقيهم فالآخرون، بالظلال يستظل هو كان فإذا متقابلة، أخرى معانٍ 
 والذي والمحكوم، الحاكم بين العربية الدولة في الحاصل التناقض يلخص اللفظ هذا إن راحة، ولا ماء

 . يوم كلّ  ونعيشه نشاهده
 يكتفي لا والمسحوقين، والمحرمين الغلابى أنات على الرفاهية تلك يعيش الذي الحاكم هذا إن

 تفتح والجملة بالجثث، وأرضها دولته يخصّب إنه بل الكريم، العيش مقومات من الناس بحرمان
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 والنفي كالقتل التنكيل، ألوان بكل بوحشية الشعب مع الحاكم تعامل في ليس الشعوب لمعاناة الأفق
 !الملهم القائد خزينة في كلها لتصبّ  عرقه ونزف دمائه مصّ  أيضًا بل والتعذيب، والسجن

 تنفرد مكثفة، حكائية دالّة شكّل الفعليتين، وجملتيه الزمني بظرفه القوام، المتماسك الجميل النصّ  هذا
 ملامح من مهم ملمح وهذا أيضًا، المعاناة ترى كما والفكر، والسياسة التاريخ فيها لترى حروفها
 المعاني، بها وتصيح الظلال فيها تتدرج بألفاظ متنًا النص بناء مستوى على جد ا القصيرة القصة
 .نفسها على منغلقة غير

 فالفعل النص، فكرة في كبرى دلالة له المضارع الفعل على النصّ  اعتماد فإن سبق ما إلى بالإضافة
 الشارع ضفاف على لحظة في نما الذي الربيع كل وكأنّ  والتجدد، الاستمرار على يدلّ  المضارع
 !   المقهور الشعب بها يسعد فلم وروده، تزهر أن قبل يبس العربي
 أنه إلا ومؤثر، بارز قصصيّ  موقف اجتراح في الدهشة عنصر من يخلو النص أن من الرغم وعلى
 يستبطن القارئ تجعل بصورة المشهد تكثيف في الكاتب نجح وقد المعروفه، مشهديته في كامل

 أنه إلا واضحًا، الكاتب من محددًا موقفا يحمل لا كذلك أنه ومع بروية، للتفكير ربما وتدفعه المعنى،
 مكثفًا المشهد له بيّن أن بعد قناعته، وبين بينه القارئ يجعل أن يريد كأنه القصصي، بالسرد اكتفى

 صالح في مهمة نقطة وهي المباشر، والتثوير التأثير في والكاتب النص سلطة عن بعيدًا وجارحًا،
 !!ضده وليست النصّ 
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 الملك الله عبد طمبل عباس" حَصَاد" في قراءة

 الا تماعل النفاق وثم   السوأ  نار

 
 :حَصَاد  

 نَبْتَتُهُ  الخَفَاءِ  فِي وتَفْضَحُهُ  بَلْدَتِهِ، أَهْلَ  بِهِا ويُلْهِبُ  الاسْتِقَامَةِ  عَصَا يَرْفَعُ  حَسَنَاتِهِ، تَأْكُلُ  سَوْءَاتِهِ  نَارُ 
 .للس نَدِ  فَاقِدَة   ثَمَرَة   مِنْهَا سَقَطَتْ  اليَوْمَ .. العَارِيَةُ  الكَاسِيَةُ 
**** 
 بــ اختصارها على والدارسون النقاد ويصطلح ،"جدا القصيرة القصة" لفن السرديّ  النص هذا ينتمي

 تشعباته له معين حدث في والتبئير التكثيف على يقوم سرديّ  أدبي فن وهو ،(الققج) أو ،(ج ق ق)
 الفن عناصر ويوظف النصية، البنية سياق خارج معرفي أفق على تحيل التي النصية الداخلية

 بها يشعر لا قد بارقة، بطريقة لكن وحوار، ومكان وزمان وأشخاص سردية حبكة من القصصي
 إلى تحتاج أنها كما والفهم، التلقي في تأمل إلى الققج تحتاج لذلك المتعجلة، القراءة في أحيانًا المرء
 بتأثير نفسه عن معلنا ليخرج العطر، تقطير بعملية تشبيهها لي يحلو التي كتابتها خلال كبير تركيز
 !تنسيان لا ونشوة وبسحر كبير
 : حيث من جدا القصيرة القصة فن تقنيات كل" حصاد" النص هذا في تحقق وقد
 نار" بالاسم يبدأ وهو حتى قصته، ليروي الفعلية الجملة الكاتب وظف فقد القصصي؛ السرد -

 الانتباه، للفت جاء هنا التقديم فكأن يليه، الذي الفعل لفاعل تابع معنويا الاسم هذا أن إلا" سوءاته
 الحدث تعميق إلى لتصل النهاية، حتى الفعلية الجمل تتابع ثم لافتة، قوة من التركيب هذا في لما

براز  .واضحين وتناقض مفارقة من فيه ما وا 
 فالشخصية متكاملة، أدوار ثلاثة ولها فاعلة، شخصيات ثلاث النص في يبدو الشخصيّة؛ -

 ودينيّ  اجتماعيّ  صعيدين على منافقة متناقضة بدت ،(هو) ب الكاتب عنها عبر والتي المحورية
 الذي الشخص هذا ،"تفعلون لا ما تقولون لم" الكريمة الآية لمضون تحقيقا خُلقية، أزمة من وتعاني
 أن لهم فكيف الزائف، الوعظ عليهم يمارس حيث ،(الثانية الشخصية) بلدته أهل مع علاقة في يدخل
 بطريقة أثمرت وقد ،(عارية كاسية) فهي يقول بما تلتزم لا( الثالثة الشخصية) ابنته/ ونبتته يقتنعوا
 ولغير منه بد لا خارجيّ  معرفي أفق على النص فيحيلنا الكبرى، المفارقة تتضح وهنا شرعية، غير
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 تقولوا أن الله عند مقتا كبر" لنقول السابقة الآية نكمل يجعلنا الذي الكريم، القرآن من بدءا مصدر،
 : المشهورة الأبيات هذه وخاصة العربية، الأخلاقية الشعرية المدونة إلى كذلك وتحيل ،"تفعلون لا ما
 

 يــــــــــــــــا أيهــــــــــــــــا الرجــــــــــــــــل المعلــــــــــــــــم غيــــــــــــــــره
 

ــــــــــــــــــيم  هــــــــــــــــــلا  لنفســــــــــــــــــك كــــــــــــــــــان ذا التعل
 

 صـــــف الـــــدواء لـــــذي الســـــقام وذي الضـــــنىت
 

 كيمــــــــــــــــا يصــــــــــــــــح بــــــــــــــــه وأنــــــــــــــــت ســــــــــــــــقيم
   

ـــــــــــــــــا  ونـــــــــــــــــراك تصـــــــــــــــــلح بالرشـــــــــــــــــاد عقولن
  

 أبـــــــــــــــداً وأنـــــــــــــــت مـــــــــــــــن الرشـــــــــــــــاد عـــــــــــــــديم
   

 فابـــــــــــــدأ بنفســـــــــــــك فانههـــــــــــــا عـــــــــــــن غيهـــــــــــــا
  

ــــــــــــــت حكــــــــــــــيم ــــــــــــــه فأن  فــــــــــــــإذا انتهــــــــــــــت عن
   

 تقـــــــــــــول ويهتــــــــــــــدى فهنـــــــــــــاك يقبـــــــــــــل مــــــــــــــا
  

 بـــــــــــــــــــــالقول منـــــــــــــــــــــك وينفـــــــــــــــــــــع التعلـــــــــــــــــــــيم
   

ــــــــــــــه ــــــــــــــق وتــــــــــــــأتي مثل  لا تنــــــــــــــه عــــــــــــــن خل
  

 عــــــــــــــــــار عليــــــــــــــــــك إذا فعلــــــــــــــــــت عظــــــــــــــــــيم
   

 وتدفعنا النص، في المحورية الشخصية دور ليظهر معا أحداثها ترابط الشخصيات هذه تعمق إذن
 .المتناقضة سلوكياته لمحاكمة دفعا
 لها تفرعات الحدث لهذا ولكن واحد، حدث ذا فعلية جمل خمس من المكون النص يبدو الأحدث؛ -

 أنه ويبدو الوعظ، يمارس المتناقض الواعظ فهذا الكاتب، فكرة يبلور والذي الأمّ  الحدث بتبيان علاقة
 ألوان كل بلدته أهل ضد فيستعمل وظيفته، بحدود ملتزما موظفا، يكون كأن له، روتينيّ  عمل

 والأهم الأبرز الحدث يكون المقابل الطرف وعلى ومتوعدًا، منذرًا الديني والتخويف الفكري الترهيب
 مع متساوقة غير أعمال من ابنته به تقوم فما الأثيم، حصاد فيكون الشخصية زيف يفضح الذي
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 يغني ولا يسمن لا الهشيم، حصاد كأنه البلدة أهل مع وعملها الشخصية أفعال يجعل وأفكاره عمله
 ! جوع من
 معنى جلي ا ويصبح الأمر ينكشف ،"للس نَدِ  فَاقِدَة   ثَمَرَة   مِنْهَا سَقَطَتْ  اليَوْمَ " الأخيرة الجملة خلال ومن

 أو المباشر، الوعظ عن بعيدًا ورسالة، فكرةً  النصّ  ويوضح للنص، عنوانا الكاتب أراده الذي الحصاد
 فيها ليخز الدبابيس يستعمل من إلى تحتاج الفكرة إن إذ هنا؛ المحمودة غير والمطمطة التطويل
 .معلبًا أخلاقي ا ضميرًا

 بتركيز وتعتني اللغوي، والاقتصاد والتبئير التكثيف على تقوم الققج أن إلى آنفًا أشرت لقد اللغة؛ -
 وقد قوية، ودلالات متشعبة، ظلال ذات موحية الألفاظ تكون أن يجب لذلك الألفاظ، بأقل الأحداث
 في قوة من فيه لما" سوءاته نار" الإضافي للتركيب الملك عباس الكاتب استخدام إلى مسبقًا أشرت
 الحديث من الديني التراث على مبنية فيه اللغة أن النص هذا في أكثر النظر يلفت ما لكن الدلالة،
 القرآن في ورد ما على مبنية جملة" حسناته تأكل سواءته نار" الأولى فالجملة الكريم، والقرآن الشريف
 قليلا فعدّل المعنى من الكاتب استفاد فقد ،"السيئات يذهبن الحسنات إن" تعالى قوله في الكريم
 وهذه العورة، على الدلالة في السوأة لفظ استخدام عن عدا للنص، مناسبًا فكريّا منحنى لغته ليعطي
 !ووطأة تنكيلا أشد وهي سلوكية أخلاقية عورة العورة
 واستخدام البنت سلوكيات وصف في ظهر فقد الشريف، الحديث لغة على الكاتب كذلك ويتكئ
 بعض تلبسه ما وصف في شريف حديث في وردا لفظان وهما ،"العارية الكاسية" لفظي الكاتب
 قد الكاتب أن من الرغم وعلى الحديث، آخر إلى.... "  مميلات، مائلات، عاريات، كاسيات" النساء
 ناحية من ضروري أمر كاملًا  الخارجي النص على الموجودة النصية الإحالة إن إلا بوصفين اكتفى
 . الققج فن لأسلوب احترامًا وثانيا أولا، الفكرة

 نسب في الطعن في الحديث علم مصطلحات من يستفيد الكاتب فإن الإنساني الفعل بطلان ولإثبات
 وكذلك يُقبل، لا فإنه صحيح سند بلا الذي المدخول كالحديث تماما سند، بلا فهو الجديد، المولود

 .حتما الاعتبار في ساقطة ثمرة فهي صحيح، نسب بلا التي الثمرة هذه
 القارئ يعطي وهذا وصرفي ا، نحوي ا بضبطه الكاتب اهتم عندما المقدس بالنصّ  أشبه النص بدا لقد

 أجراه فكرته ولأهمية بنصه، الكاتب عناية مدى يبين بالضبط الاهتمام فهذا بالنص، مختلفا إحساسًا
 !والفكري اللغوي المستويين على لأهميتهما بضبطهما يهتم التي والآية الحديث مجرى
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 رسم في مستوياتها بكل جدا القصيرة قصته ببناء اهتم قد الملك الله عبد طمبل عباس يكون وبهذا
 الديني موضوعها مع مفرداتها تناسقت التي اللغة وحتى والتأثير، والأسلوب والشخصية الأحداث

 درب في المستقيم الصراط على قدميه يثبّت محكمًا، بديعًا نسجًا الفني الحصاد هذا لينسج الأخلاقي،
  !المبدعين كتابها أحد ليكون جدا القصيرة القصة
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 !رضا؟ الرحمن عبد يا تحمله عقاب أي

 
 :عقاب
 .عنها رغما تزوجته لقد..  فحولته معه تتلاشى بثلج تقابله..  الرغبة براكين تؤججه إليها يأتي

**** 
 عنها يستغني ولن وكاتبة، كاتب لكلّ  ولذة واشتهاءً  منبعًا والمرأة الرجل بين الحميمة العلاقة زالت ما

 والحديث العلاقة هذه مثل وكأن وقدسيتها، الفكرة ونقاء القلم طهارة عن يبحث بأنه ادّعى مهما أحد،
 هذه عن الحديث فإن آخر، صعيد وعلى يتجنبوه، أن الكتّاب وعلى ،"الشيطان عمل من رجس" عنها

 استباحة من ويأنف سليمة، فطرة كلُّ  مفضوح ممجوج بشكل فيه الكلام تعاف حذر حديث العلاقة
 المشاعر على والحفاظ الذوق تنمية في دوره ويحترم ورقيه، الأدب معنى يقدر قلم كل هيجانه

 فيه كبير دور للدين وليس ،"عليها الخلق فطر التي الله فطرة" من الحال بطبيعة وهذا الإنسانية،
 !لبّ  ذي لكل مدرك واضح لأنه هذا في أسترسل أن أريد ولا ابتداءً،
 الأثر في روي فقد القدم، في موغلا بشري ا تاريخًا كلمة عشرة الأربعَ  ذات السطرُ  القصة هذه تستفزّ 

 إليها فتحركت حواء، بجانبه وجد فيه، الروح بث بعد غفوة ذات من صحا عندما السلام عليه آدم أن
 وفي فيه، خلاف لا طبيعيا فطريا أمرًا الحميمة للعلاقة المرأة طلب أصبح ذلك وعلى البشرية، شهوته

 آدم نفس في لحاجة يقصدها هو إذن مبيتة، نية( إليها يأتي) القصدي بالفعل يبدأ الذي النص هذا
 . حواء تجاه
 وصف في بالغ قد آدم يمثل وهو الكاتب أن أظن ولا صورة، من لها يا الرغبة، ببراكين مؤججًا يأتيها
 وقصده شهوته آدم من فيه والكاتب ،"يكابده من إلا الألم يعرف لا" لأنه بالبراكين، الحارقة شهوته
 !!المؤججة ونيرانه وبراكينه

 فكيف الأول، المشهد في آدم حالة هي هذه كانت نقيض، طرفي على مشهدين القصة رسمت لقد
 وبألفاظ بعناية الأول مشهده يرسم الكاتب أن نتنبه أن يجب وهنا المقابلة، الصورة في حواء كانت
 التي)..(  الترقيم علامة من مساحة بعد ولكن الثانية، الصورة إلى لينقلنا فقط، كلمات( 1) قليلة
 . الحديث السيميائي الدرس ذلك يؤكد حسبما مهما فاصلا تشكل
 فإذا المشهدية، المفارقة على المعنى يعتمد وهنا الأول، للصورة تماما مغايرة الثانية الصورة كانت
 الحالة وصف كيف معي ولاحظوا ،(ثلج) هنا المرأة فإن مؤججة، رغبة براكين من يعاني الرجل كان
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 الشرح، عن تغني الواحدة فالكلمة الموت، حالة صنو وكأنها واكتفى، واحدة بكلمة المقابل الطرف في
  إبداعية؟ صدفة أنه أم لذلك تفسير من هل الرجل، حالة وصف في كلمات( 1) مقابل
ن حتى  به، ما يعلم فالرجل الحقيقية، الخلاقة الموهبة هي فإنها إبداعية، صدفة مجرد الأمر كان وا 
 البرود منها رأى فقد المقابل الطرف حالة وأما كلمات، لخمس فاحتاج به، يشعر ما وصف وقد

 مفعول يبطل الذي هذا ثلج أي ولكن تغني، واحدة كلمة فكانت ظهر، ما له فكان السلوك ونتائج
يجابًا، سلبًا وتأثيرها المرأة فعل أنه نعم عدمًا؟ الفحولة وتصبح تتلاشى حتى البراكين  تلك عن وتنم وا 
 .أظافره وتقليم رجل أي لتحجيم الأنثى في المقدرة
 تحت تكون لن فإنها ولذلك عنها، رغمًا تزوجته قد إنها التجاوب وعدم البرود لهذا سببا القصة وتقدم
 يلزمهما والمرأة الرجل بين الحميمية العلاقات فإتمام تستطيع، لا لأنها رغبته، له تحقق ولن طلبه

 بفعل أشبه إنه الروح، متعة من خاويا ميكانيكيا ليس فالفعل العاطفي، الوجداني والتوافق الانسجام
 به تتحلى سكّرًا ويغدو العلاقة طعم فيحلو واحدة، كينونة الجسدان ليصبح والانتشاء، والتوحد الذوبان

 .الكاملة الانتشاء لمرحلة وصولا الخلايا كل
 لا امرأة تزوج لأنه لنفسه هو عقابه وهل للرجل؟ المرأة عقاب هل عقاب؟ وأي العقاب، يكمن هنا إذن

 أينما المحيط، محكمة دائرة هذا؟ عقاب أي تريده؟ لا رجلا تزوجت وقد لها عقابا كان وهل تحبه؟
 .بالعقاب إلا تأتي لا وجهتها
 هذا بمثل يقبل أو تقبل من فكل الخطر؛ ناقوس ويدق مباشرة، غير بطريقة ينبه أن الكاتب حاول

 من عليها يترتب لما الأهمية، غاية في مسألة القاسية، النتائج يتحمل أن عليه المزري، الوضع
 ولكن أمور، من تعرفونه ما خلف الجريان أريد ولا وأكتفي حصر، ولا لها عد لا ومآلات تبعات
 !!الكاوي وثلجها وحدتها من تعاني ظلت إن عطشها وسعير ولهاثها الروح غضبة من حذار
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 واللغة الواقع ومصيدة حم ش عمر للكاتب الكلام فخاخ

 
ا للكلام يجعل أن بالألم وممتلئ مسكون لكاتب كيف  الواقع؟ لأفكار مصيدة اللغة لتكون مجموعًا فخ 
 مدينة ابن حمّش عمر الفلسطيني للكاتب جد ا القصيرة القصصية المجموعة في الدارس يجده ما هذا
 دلالة هي فما ،1011 عام الله رام في الفلسطينية الثقافة وزارة عن صدرت التي" الكلام فخاخ" غزة
 المجموعة؟ تلك نصوص من نص كل في الكاتب شركها ينصب التي الفخاخ تلك
 ومفجرًا معرضًا الهم، ذلك وتشابكات الفلسطيني، الهم موضوعات حول المجموعة قصص تدور

 والموت، الشهادة طقوس عن فتحدث الهم ذلك من شتى موضوعات نبش في القصصية مصائده
 إلى بالإضافة والمحسوبية، والواسطة والفكرية، الداخلية السياسية والأمراض واللاجئين والتهجير
 الجرعة الهم من يعطيك ناضجًا وألمًا مفتوحًا وجعًا قصة كل لتكون الاجتماعية، الأمراض بعض
 !والكاملة الثاملة
 معنى فيها تحقق وقد جميعها، النصوص في المعنوية مساحته وتفشي العنوان دلالة القارئ تفاجئ

 ساخرا، يكون فمرة أفكاره، لنا ليقول ومراوغة وبذكاء رويدا رويدا يستدرجنا الكاتب إن إذ المصيدة،
 يحاول بذلك وهو بالنص، له علاقة لا محايد أنه يظهر ومرات حزينا، يكون ومرة جادا، يكون ومرة

 الواقع بسم نصه نافخا نومه في وفخّ  واسترخى، وتاب، فثاب" إبليس فخ من خرج" وقد فنراه إغواءنا
 يبدو الذي المعيب الواقع قذارة يعيب وكأنه الأنوف، تزكم التي الرائحة فتفوخ الحية، فخيخ كأنه القاتل
 فخا راسمًا أعصابه يشد بنص الكاتب له تصدى بباطله وفاخر الرجل فخفخ ما فإذا فخّة، كامرأة لك

 .النصوص هاتيك في الكاتب وظفه لغوي معنى بكل مشمول سرد في الطريق كأنه آخر
 المسمى الفنّ  هذا أولها فنية أخرى فخاخ في الكاتب أوقعنا فقد المرة، هذه شكليّ  آخر باب ومن

 هذا على شاهدا لتكون اللغوي والاقتصاد التكثيف في إمكانياتها كل ليوظف جد ا، القصيرة القصة
 غدت التي ،"الجنيّ  عويل" قصة في جاء كما الحالك والحزن السواد تدرجات بكل المتشح الواقع
 في يفلح لم الفلسطيني لذلك الجنيّ  فعله ما فكل وحجرًا، وشجرًا بشرًا فلسطين لكل قدريّ  حزن ترنيمة
 تدعى بلاد من" الشخص ذلك بأن وتفاجأ الحزن، فخ في نفسه الجنيّ  وقع وقد حزنه، من إخراجه
 ".العويل يطلق وانثنى...  فهمتُ " صاح أن إلا الجنيّ  من كان فما" فلسطين

 التي البشرية للنماذج مصيدة شكلت كلها لكنها اللغوي، البناء في متساوية النصوص كل تكن لم
 السياسي العمل مفردات وكل والمثقف والوزير والزعيم الانتهازي الثوري وخاصة عنها تحدثت

 الواقعية، الخواء عناصر كل ضد الشخصي موقفه ليبني الخاصة مصيدته الكاتب فيصنع الفلسطيني
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 يعيش الذي الفلسطيني المثقف هم عن يتحدث" شاعر" بعنوان نصّ  ففي كثيرة، أحيانًا جارحة ولعلها
 أن بعد يطل لم فرحه لكن الجديد، لديوانه إصداره بداية في مسرورًا فرحًا متناقضتين؛ حالتين

 !الشتاء جاء عندما المدفأة طعام الديوان ذلك نسخُ  أصبحت
 كأنه الجملة، هندسة على كثيرًا واشتغل اللغوي التأنق من كثيرًا القصصية مجموعته الكاتب منح لقد

 انتباه ويسترعى يريده، الذي والإيحاء والإيماء بالحركة ممتلئة الأجزاء متناسقة حجرية مسلة ينحت
 أصلا هما فعلين عدا اسمية جمل عن عبارة كلها كانت التي جد ا القصيرة القصة تلك مثلا المرء
 فكانت ،!"صمت  " العنوان صاحبة القصيرة القصة في وذلك اسمية، لجملة والتركيب البناء في تابعان
 التراب على صمت" سابقة لجملة معللا أحدهما جاء ،(يلتف ليعتلي،) والفعلان اسمية، جملا كلها
 اللام الجر حرف من نحوية ناحية من مكونة جملة شبه هي" ليعتلي" اللغوية والبنية ،"نسيم بلا

 بالجملة ملحقة دلالة ذات لتكون العمل في منطقها الفعلية تفقد وبذلك ،"يعتلي أن" المؤول والمصدر
 فعلية جملة النحاة عرف في والخبر ،"هو" للمبتدأ خبرًا جاء فقد" يلتفّ " الثاني الفعل وأما الاسمية،

 سردي لنص كيف إذ الكاتب، فيه يوقعنا الذي الثاني الفني الفخّ  يكون ذلك وعلى نكرة، باسم مؤولة
  فعل؟ دون الفنية وظيفته يؤدي أن

 فخا لنا ينصب فلماذا ،"جد ا قصيرة قصص" بأنه لكتابه الأدبي الجنس حدد الكاتب أن وذكرتُ  سبق
 على خطي ا الكاتب يبنيها النصوص من مجموعة في ذلك يتمثل الفخ؟ ذلك كان وكيف آخرَ؟ فنيا

 السرد ملمح من تخلُ  لم لكنها ،10 صفحة إلى 14 صفحة من قصيرة، قصائد أنها اعتبار
 بعض ومعها جد ا قصيرة قصصًا المجموعة تكون فكيف الثالث، الفني الفخ مكمن وهنا القصصي،
 حق فقد كلامه، في فخاخا لنا ينصب الكاتب دام فما وبناء؟ لغة الشعر من اقتربت التي النصوص

 !!ذلك له
 الأنيقة اللغة تلك في النص، في ملامحه تبدو ثقافي مخزون على مثقف، كاتب ككل الكاتب، يعتمد

 فخاخ مميزات من كان ذلك كل عليه، تعتمد الذي والتناص المطروحة، والأفكار الرائقة، والصياغة
 بكل اللغة الكاتب فيها وظف فقد المجموعة، هذه في حقا للنظر لافتة اللغة وكانت الكلام،

 السيوف، الخيل،) مفردات فتجد الفكرة، من أجزاء حمّلها التي التراثية اللغة من مستفيدًا مستوياتها،
 المصطلحات تلك مع بسلاسة وتراصفت ،(القطيع الراجفات، بواح، كفر النجف، القبيلة، كبير

 أو الشعبية الأمثال من جملة وظف قد الكاتب أن كما وأصولي، وتثقيف ديمقراطية مثل العصرية
 لتشكل شتاتها جمع معرفية حقول في امتدادات لها لغوية بنية حقق قد بذلك ليكون الشعبية، اللغة
 .وتأثير بنجاعة وأفكارة رسالته قدّم وفنياً  وفكري ا لغوي ا فخًا
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 يفلح لعلّه مهشم، عار واقع عن رغما البلاغة بثياب ترفل فنية لبنة حمّش عمر الكاتب قدم وهكذا،
 فجاءت رحيلا، يأبى الذي المقيم كأنه فلسطين في رجليه ممدا استرخى الذي العبث مقاومة في
 البليغة بصمته تاركا نصّه ويكتب حيّا، ضميرا بآلامه يحدث اليوم لعله ركوده لتفجر" الكلام فخاخ"

 !!رهيب صمت على احتجاجا
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 مطر لفاطمة" سبيل عابر"

 !!ال هو  م  فنةان فل تةمّ  ذلك كلّ 

 
 :سبيل عابر
 بيديها تحمل وأنوثتها أناقتها كامل في امرأة الحديثة، المقاهي أحد في الطاولة تلك أمام تجلس كانت
 تقدم شفتيها، من لرشفة شوقًا يتحرق أمامها يستلقي قهوة وفنجان عنه، نظرها يرتفع يكاد لا كتابا
 سبيل، عابر مجرد أنه حينها أدرك بسرعة، كتابها إلى وعادت بابتسامة بادلته التحية وألقى إليها
 ...جسده ثنايا في يتغلغل عطرها وسحر غادر
**** 
 كيف مميزة؟ بصمة وذات مميزة تكون أن لها وكيف تعمل؟ الحواس وبأي الإبداع؟ المرأة تلتقط كيف
 ذلك كل وتفتحًا؟ وسحرًا عطرًا كالوردة هي أنثى صدر على غيمة تتشكل مطواعة أنثى اللغة تجعل
 .مطر لفاطمة" سبيل عابر" في لامرأة تجمع
 امرأة كلّ  ليس لأنه الأنثى المرأة اللفظين جمع على وأصرّ  النص؟ هذا في الأنثى المرأة بدت كيف
 بدت فقط، غواية عنصر وليس لرجل إبداع عنصر لتكون تعدها التي أنوثتها أناقة في كاملة هي
 قهوة، فنجان مهل على تحتسي باستمتاع، كتابا تقرأ عام، مقهى في جالسة بتصرفاتها، عصرية امرأة
 والشموخ بالنفس الاعتداد ملامح عليها بدت أنثى امرأة حاجة، بهم لها وليس بالآخرين، تعبأ لا

 أنه نفسه فيظن الظنون به تلعب رجل هناك( العنود) المرأة هذه مقابل وفي المصطنع، غير والكبرياء
 إلا، ليس التحية، عليه وترد يحييها فنجانها، من قهوة رشفة أو حنانا أو عطفا يلتمس أن يستطيع
 بديلا فارسها هو النص هذا في غدا الذي القهوة فنجان وأشجان والاستمتاع القراءة لطقوس وتعود
 لمتطفل تريد ولا مزاجها، على قهوة فنجان في تجمعه أن وتريد بعيدًا ملامحه في يتلاشى رجل عن
 .اللحظة عليها يفسد أن سبيل عابر أو
 برائحتها جسده امتلأ وقد المكان غادر الذي الضحية الرجل ليس فعلا النص هذا في يثير ما

 الكاتبة إن عام، مقهى في لجليس موضوعيا معادلا غدا الذي القهوة فنجان حالة ولكن الأنثوية،
 وأناقة بأنوثتها المفتونين العابرين تريد لا لذلك هي، وتنتظره هي، تريده رجلا القهوة فنجان من تجعل
 عنه تستعيض نعم القهوة، من بفنجان عنه تستعيض غائبًا، واحدًا، رجلا تريد عطرها، وجمال سحرها
 !القهوة من بفنجان



 12 الس د المعاص  م  ملامح
 

 لنرى معي تعالوا المعلنة، غير فكرته ورسم النص هذا في دورًا للغة إن رجلا؟ الفنجان بدا كيف
 الذي لرجلها المرأة تلك احتياج عن مطر فاطمة بهما عبرت التي اللغوية والأناقة الأنثوي السحر
 النوايا؟ وكشفت المستور فضحت التي تلك هي واش وأي بها وشت اللغة إن تنتظره،

 ،"شفتيها من لرشفة شوقا يتحرق أمامها يستلقي قهوة وفنجان" الفنجان وصف في القصة قالته ما هذا
 الألفاظ جاءت وقد الطقوس، وتلك الحنين وذلك الشوق ذلك له العاشق، الرجل ملامح كل له إن

 من لرشفة يتحرق الفنجان الكاتبة جعلت فقد المرأة، تلك تريده لما اشتياقا النفس في عما تعبر عفوية
 أبعد لمعنى الدلالية انزياحاتها في برئية غير هنا المستخدمة فالألفاظ أمامها، يستلقي وهو شفاهها،

 ما وهو! قهوة لفنجان الفعل ذلك كل( شوقا شفتيها، رشفة، يستلقي، يتحرق،) قهوة، فنجان شرب من
 التماهي على قادرا السبيل عابر يكون لن ولذلك حاضرًا، كان لو الرجل ذلك من المرأة تلك تتمناه
ن حسية، ليست صورة لأنها طلبتها التي الصورة تلك مع  أن إلا مشهديتها، في حسية لنا بدت وا 

 أي له ليس المجرد الحسيّ  فالفعل المطلوبة، ولذتها متعتها يعطيها روحي ركن لها الحسية المتعة
 !  شيئا الحبّ  أمر عن يغني ولا سبيل، عابر البديل الرجل كان ولذلك قيمة،
 عندما القصة نهاية في تريده ما أخرى مرة ظهر وقد خاصًا، وسحرًا خاصًا، طعمًا الأنثى لهذه إن

 الصرفية البنية مستوى على له ما الدلالات من له مضارعًا، فعلا( يتغلغل) لفظ الكاتبة استعملت
 مستمرة الارتدادات هذه إن كما له، ما الارتدادات من وله النفس، في الأثر بعيد فالتغلغل والمعنى،
 عنها تحدثت التي الأنثوية الأناقة تلك وكل السحر ذلك كل ليستكن الحضور، في الفعل استمرار
 نفسية شتى أوجاعا له ستنبت التي التربة وكأنه العابر، ذلك جسد في القصة بداية في الكاتبة

 وأنوثتها المرأة تلك طيب من له ليس مغرم، مهزوم وهو المكان ليغادر بيولوجية، وحتى وعاطفية
 بعلامة مفتوحا النص أفق كان ولذلك حين، كل الحاضرة المستمرة المرارة هذه إلا عطرها وعبق
 )...(. الترقيم

 الألفاظ وحملت اللحظة، يناسب ما اللغة من واختارت المشهد رسم في إجادة أيما الكاتبة أجادت لقد
 حضورها، وأبهة وأناقتها المرأة تلك جمال وأنيق جميل نص ليولد الملأ على انكشف الذي السر
 بعيدًا أخذتنا التي أفكارنا سرير عابر هو بل عادية، قراءة في سبيل عابر النص هذا يكون لن ولذلك
 من هي رجولي فنجان من رشفة بكل للوقت وأميرة اللحظة وسيدة الإبداع صانعة الأنثى المرأة حيث
 !!أنيقة وغواية بصيرة عين على تعده
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 "الأول حبها" ساحة في تجول نزال فاطمة

 (واحد ناقص واحد) معادلة أمام النفس تت ك قصصية ومضة

 
 :الأول حبها
 .يتكرر لم أنه لتجد..  منه تقر بت..  يشبهه من رأت كلما
**** 
 في حلم شبه فترقد عنها أبتعد فتقتحمني، أتحاشاها وتتحداني، القصصية النصوص أتحدى زلت ما

 تستفزّ  الومضات تلك بالها ما جديد، من معها لأشتبك جلستي في لأعتدل تستفزني أعماقي،
 !!المبدعون أيها بنا رأفة! اللغة أيتها بنا رأفة الملائكة، وتستعدي الشياطين

 فاطمة قرأ منا من فينا، مكانه في رابضًا الأول الحبيب يظلّ  أن ويطول يطول عمر بعد يعقل هل
 أيام ومراهقين، صغارًا كنا منذ عاطفي اشتباك أول تتذكر أو يتذكر ولم الومضة هذه في نزال

 سحرًا يفيض الرقراق الندى وذلك الجامعة أيام في وربما الحريق، جسد في الزنابق واشتعال المدرسة
 !سيكون منه وأشد سيكون ذلك كل حنين؟ من بشيء مغلفة ورومانسية وأملا، واشتياقًا
 والتي تمام، أبي الشاعر بأبيات الجميل الإبداعي الشهي بالأرق المعجونة الفاتنة الومضة هذه تذكر
 :المشهوران بيتاه فيها ورد

 

نظرذذذذذذذذذذل  ال رذذذذذذذذذذي    نذذذذذذذذذذل نر يذذذذذذذذذذ ر الحر عر   ر َّ

  

ذذذذذذذذذذل   إ ن لرذذذذذذذذذذِ أ ثكر لرنذذذذذذذذذذل ور ال رذذذذذذذذذذي   أرثكر  ور

   

ذذذذذذدت  أرقضذذذذذذل إ نَّمذذذذذذا تل أرن ك  سذذذذذذ ر  مذذذذذذا حر

  

ذذذذذذذل   ذذذذذذذ ات  نرفسذذذذذذذل أرنَّنذذذذذذذل لرذذذذذذذِ أرفعر سر  حر

   

ذذذذ ر الهرذذذذوى ذذذذ تر م  َ  ش  يذذذذ  نر ِّذذذذل ف ذذذذ ادركر حر

  

ذذذذذذذذذذذذذب  إ لّا ل لحر يذذذذذذذذذذذذذب  ااروَّ     مذذذذذذذذذذذذذا الح 

   

نذذذذذز ِ  فذذذذذل اارر    ذذذذذِ مر  يرألرف ذذذذذه  الفرتذذذذذىكر

 

نذذذذذذذذذذذذذذذز     روَّ   مر نين ذذذذذذذذذذذذذذذه  أربرذذذذذذذذذذذذذذذدا  ا  حر  ور

 

 فيها قصصية بومضة الأربعة تمام أبي أبيات استوعبت قد نزال فاطمة الكاتبة فإن يبدو ما وعلى
 وصدى بأنينها مثقلة النفس غدت حتى واشتياق، وحنين وفراق بَيْنٍ  من المختزن، الألم من الكثير
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 تحاول الكاتبة أخذت والتي والطيف الصورة غير منه يعد لم الذي الحبيب لذلك والشوق الوجع
 فلكل البشر، عالم في نظير ولا شبيه لا أنه لتكتشف شبيه، عن بالبحث الفقدان عن نفسيا تعويضا
ن حتى الأول، الحبيب هو يكون أن قدر ما هو وهو وسحره، بصمته شخص  خريف في أتى وا 
 له الحبّ  الحبّ  ولكنّ  خادعة، فهي متزنة، غير عاطفة عواء العاطفية التجارب تلك كل فلعل العمر،
 !والنفَس النفس وكل المكان كل هو ليكون مكانه النفس في ويحفر الكاوية الرعشة وتلك المذاق ذلك
 في الشخص فبقاء الفقدان، نتيجة الإنسان يحياه الذي والقلق الأرق ذلك إلى الومضة هذه تحيل

 المسيطر هو الروحي الحضور ليغدو فيزيائيا، البعض حضور من أكثر بقوة حاضرًا يجعله التفكير
 ولكن بديل، هناك يكون أن هيهات لكن والتفتيش، للبحث وينقلهما والروح، اللب يسلب الذي وهو
 يا ولكن القصد هو هذا كان ربما وينسى؟ ليرتاح هل البديل؟ وجود أساسًا الإنسان يفترض لماذا

 معدومة المقارنة ويجعل غاب من حضور سيعمق شبيها نظنه ما أن الحقيقة به تواجهنا ما لفداحة
 متوهجة وجمل بسلاسة أخرجت التي الومضة هذه في الفكري البعد يكمن وهنا ممكنة، وغير

 !!ذاته الوقت في وتؤلم لتختصر
ا أمامنا لنشاهده الألم عن تحدثنا لم الومضة هذه إن  مرجل عن عبارة النص كان بل مزركشًا، نص 
 عن ذاتها في تبحث هلامية كائنات منا وتجعل العصب، عصب وتمس النفس تعبر الألم مراجل من

 أو شبيه هناك سيكون فكيف الحقيقة، هي هذه ،(واحد ناقص واحد) معادلة أمام نفسها لتجد ذاتها
 نحسّ  نعد ولم فغصصنا حلوقنا في الأكول الغول مخالب غرست وقد نزال، فاطمة يا درك لله بديل،

 "!!الأول الحبّ " الجريح القلب عنفوان بكل متذكرين وحنينا، حبا القلب دمع بمرارة إلا
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 نزال لفاطمة" مخيلة جنون"

 !واقعا يكون ل  موهوم لحب مخيلة  نون

 
 :مخيلة جنون
 مخيلة به فاضت نصّ، هامش على ينبت زهرًا، تتفتق قد عشق، نواة رحيقها في تحمل القطرة، تلك

 . الغجرية الخصلة تلك بعد لما التصور أجهدها
 .راودك قد حلم حكاياتها فضاءات في ليتلألأ سوادها يكفيك

**** 
 للإبداع، المتحفز النقي المرهف الإحساس أولها شتى، عناصر بين ما تلاقح نتاج هو الجيد النص
 زهر   ليتفتق المجنونة مخيلتك وتفتح الهذيان، أو الفهم على بالقدرة تشعرك ميسورة سهلة لغة وثانيها

" مخيلة جنون" جد ا القصيرة قصتها في نزال فاطمة الكاتبة مخيلة به جادت ما هذا ما، نصّ  في ما
 من هناك وليس إيضاحًا، لها وترجو الحقيقة تستبطن واعية أخرى مخيلة تعاين كانت أنها لنكتشف
 .ما نص في إبداعا المتصبب جنونها عبر تبوح عندما المخيلة صراحة من أعظم صراحة
 سبق، فيما جمالياته بعض إلى أشرت وقد العنوان، أولها محطات، ثلاث من جسدًا النصّ  يتشكل

 النكرة أضفتَ  إذا فهل نكرتين، متضايفين بين التركيبية البنية تلك إخراجه وحسن رونقه في زاد وما
 تعرف لا يجعلك بالعنوان الإحساس لكن ستخصص، إنك يقولون النحاة لعل ستعرّفها، نكرة إلى

 زاد التي الدلالة من خاص شكل له آخر مطلق على الذاكرة تستباح بل تحديدًا، ولا تخصيصًا
 .ذاته الوقت في وتبئيرًا اتساعًا العنوان
 زهرا، تتفتق قد عشق، نواة رحيقها في تحمل القطرة، تلك) الأوليان السطران النص هذا أطراف وثاني
 وقد ،.(الغجرية الخصلة تلك بعد لما التصور أجهدها مخيلة به فاضت نصٍ، هامش على ينبت
 بعيدة القطرة رأت التي المجنونة المخيلة أهي ،(تلك) البعيد الإشارة باسم متوسلة اسمية بجملة ابتدأته

ن وحتى بعيدة القطرة يجعل ما هو الفعلي الواقع أن أم  يجعلها الأشياء منال فبُعْدُ  منا؟ قريبة كانت وا 
 عنصر تحمل كأنها بتلقائية، الجملة بدأت ومتناولها، اليد ملمس في كانت ولو يكون ما أبعد

 مباشرة، دهشتك عن لتعبر الزوائد كل من تتخلص فإنك ما شيء يفاجئك فعندما أيضا، المفاجأة
 الترقيم علامة تكون أن بعدها واستحقت محذوف، على معتمدة كاملة جملة( القطرة تلك) كانت لذلك

 أو نظن، هكذا أو هدوءًا أكثر حالة إلى والانفعال الدهشة حالة فتتبدل وحالتين، جملتين بين فاصلة
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 المخيلة جنون ولعله هدوءا، أكثر آخر إلى محتدم مشاعري جو من تنقلنا أن الكاتبة أرادت هكذا
 !!مرات ومنفعلا مرة رزينا هادئا فتراه بصاحبها، تلعب التي
 تحملُ،) المضارعة الأفعال بتوظيف السرد يبدأ ،(القطرة تلك) في القوية الانفعالية النفرة تلك بعد

 والاستمرار التجدد على مفتوح فعل والولادة الولادة، معنى إلى تشير أفعال وهي ،(ينبتُ  تتفتقُ،
 ونبت الرحم فتفتق حملت إيجابية، معاني الأغلب في تكتسب وأفعالها الأدب في فالولادة والأمل،
( قد) التشكيك حرف استخدام فكان القاطعة، غير المراوغة الاحتمالية بمعنى محملة ولكنها العشق،
 في متعبة مجهدة لكنها آخرَ، بعدًا لترسم المجنونة المخيلة دور ويأتي المعنيين، بين للتأرجح سبيلا

 الغجري، الشعر من خصلة سوى تر لم إنها رأت، وماذا الجنون، من أكبر رأتها ما وكأن تصورها،
 يثير لكنه طيفًا، تلمح إنك ،(الفنجان قارئة) مشهديتها بكامل قباني نزار قصيدة للمخيلة تقفز وهنا

 .لحظات في عاشقًا ويجعلك ويثير،
 فضاءات في ليتلألأ سوادها يكفيك) فهو جد ا القصيرة القصة هذه جسد من الثالثة المحطة وأما

 إنها المخاطب، ضمير استخدام إلى اللغة وتتحول الخطاب، يتحول ،.(راودك قد حلم حكاياتها
 أو حالمًا راقبت أو حلم، غفوة من انتبهت وكأنها المجنونة، المخيلة عن البعيد المنطق لغة تجترح
 يكفيك الجنون صوت على رد ا العقل، صوت فيأتيه غجرية، شعر بخصلة مهووسًا تعيسًا عاشقا
 من فلتصحُ  مسكين، يا ذلك من بأبعد تحلم فلا منها، شاهدتها وما لونها يكفيك الخصلة، تلك سواد
 خفي ا، حوارًا ثمة أن القارئ يكتشف وهنا ترحمك، لن مخيلة جنون تمارس وجعلك راودك قاتل حلم
 ما أكثر ويحاورها نفسه يكلم المجنون هو فهذا داخلي ا، وحوارًا نفسية نجوى كانت وربما اثنين، بين

 غجري شعر ذات فتاة عليه واستولت عشق، مجنون كان إذا وخاصة ويناقشهم، الآخرين يحاور
 .يطال ولا ينال لا حلما البعيد أبعد في ليحلق المطلق في يسافر مجنون

 في العاقلة الفكرة ولكنها كلمة،( 33) تتعدى لا قصة في والتأويل التفسير جنون فيّ  أثرت كم الله لك
 متوهجا النص ليبقى كلمة، بعض النص هامش في لتقول مصراعيها على الروح يفتح مجنون فضاء
 !الحنين به يجفّ  ولن رؤيا له تنضب لن قراءة، كل في مشعّا فلزّيّا شفافا
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 إسماعيل فتحي" عدالة"

 ! واب ا له أ د لِ ك ي     وا    ثمة

 
 عدالة

 وعلى. بالعافية الوجوه نضحت...السجون خلت...  الأزقة من المشردون اختفى... العدل استتب"
 ." التعازي يتبادلون والشعراء الثوار اجتمع المدينة أطراف

**** 
 ما ثمة هذه عدالته في الرأي يخالفنا إسماعيل فتحي أن يبدو تحقيقها؟ من أجمل ثمن   للعدالة هل

 هي وربما حلم، هو وربما واستدراج، مراوغة هي ربما النص، هذا في ما خديعة وثمة يريب،
 كيف؟ ولكن نظر، ببعد ناضحة وتخيلية الهلوسة، حد إلى تقترب طاغية، رومانسية

نما بعينيه، العدالة يرى لا مرماه، في البعيد الجميل النص بهذا العدالة مع إسماعيل فتحي يشتبك  وا 
 إنها بالعافية، الوجوه وامتلاء السجون وتبيض المشردين اختفاء في نتائجها ويرى وجودها، يتصور

 الطرف وعلى زاهية، أفلاطونية إنها المشتهاة، العدالة تلك من جمعاء البشرية مطالب عينها هي
 لماذا؟ ولكن أنفسهم، ويعزون حظهم ليندبوا والثوار الشعراء يقف المقابل
 بين فارق مع الشعراء، منها طرد حيث الفاضلة أفلاطون جمهورية القارئ ذهن إلى يتبادر ربما

 حافة عند يبدو ما على يشتركان ولكنهما أفلاطون، وعند إسماعيل، فتحي عند إقصائهم الإقصاءين،
 الشغب مثيري الشعراء يرى أفلاطون أن نرى حين ففي الأوضاع، وتردت الأحوال انزلقت إذا المدينة
 وربما الفاضلة، المدينة يتركوا أن يجب ولذلك التضليل، يعني مما الخيال، على ويعتمدون والكذب

 من يظهر كما إسماعيل، فتحي أما الشعراء، من نفسه الرأي له نيتشة المعاصر الفيلسوف كان
 وظيفة للفريقين يعد لم يبدو ما وعلى واحد، مصير في الثوار مع اشتركوا الشعراء أن فيُظهر النص،
 قضية أي أجل ومن الثائرون؟ سيثور ماذا أجل ومن يفعلوا، أن عساهم فما اجتماعية، أو أخلاقية
  الشعراء؟ سيكتب
 أجل من الإنساني البعد في الشعر مهمة يحصر إسماعيل فتحي القاصّ  أن النص هذا من يبدو

 وهي للشعر، واحدة مهمة وجود إلا يعني لا الحصر وهذا الحصر، على هنا وأؤكد للأحسن، التغيير
 وفكرية إبداعية قضايا حول المحتدم النقاش من جبهات يفتح والنص الثوار، مهمة عينها مهمة

 الباحث الطفيلي والانتهازي، المتسلق بمظهر الشاعر ظهر الإبداعية الناحية فمن وسياسية، وفلسفية



 12 الس د المعاص  م  ملامح
 

 نعم ،"المعمعة وسط ينشط وشاعر" الشعراء أصناف بأحد يذكر وهذا إيقاعاته، على ليرقص دُفّ  عن
 أدعياء وهم نجمهم يسطع فهم العدالة، عن البحث معمعة وسط ناشطون إسماعيل فتحي شعراء إن
 !!الشاعر مات الثورة منابع جفت ما فإذا الهدف، هذا أجل من ومناضلون وعدالة حق

 قضية وهذه مستهدفا، إسماعيل فتحي فكر في الشعر بدا الإبداع مسألة يمسّ  فيما آخر صعيد وعلى
 عمقا أكثر النثر وجدوا ربما جد ا، القصيرة القصة ومنه النثر فكتّاب آخر، مقال في عندها وقفت
 فالمجتمع والعنف، والتحريض والثورة بالحرب وجوده ارتبط الذي الشعر من أكثر وديمومة وبقاء

 هذه من وكأنه شعراء، يحتاج لا إنه كما ثائرين يحتاج لا الجريمة من الخالي الأفلاطوني المثالي
 يولد الذي فما الفاضلة، المدينة من الشعراء استبعاد بفكرة والتقيا أفلاطون مع القاص يتماسّ  الزاوية
 من لمز ولعله هذا، لكل لنا حاجة فلا مثالي ا الواقع دام وما المتردي الواقع هو الشاعر عند الخيال
 طرد في أفلاطون من ألطف كان هنا الكاتب لكن المثالية، هذه سيفسدون الشعراء أن إلى بعيد

 من يخلو واقع ظل في يعيشون لا أنفسهم يعرفون لأنهم بالتنحي، أنفسهم هم قاموا فقد الشعراء،
 .وفكريا واجتماعيا سياسيا المختلفة الأمراض

 المجتمعات فأكثر ألبتة، واقع لها يكون ولن واقع، لها ليس نقلة المجتمع في النوعية النقلة هذه
 المفاجأة وهنا إسماعيل، فتحي يا الطوباوي الحلم هذا إلى تصل لن البشر عالم في ومثالية تحضراً 
 المتمنى، الواقع هذا إلى تصل لن المجتمعات أن دام فما فيه، الإبداعية والصدمة النص، في الكبرى
 إن الحديث بداية في قلت هنا ومن فيه، كبير مكان للشعراء وسيظل للثوار محتاجًا سيظل فإنه

 .بالأعصاب ولاعب   ومخاتل   مراوغ النص
 متناقضين، أساسيين حدثين على منطقي ا مصوغ فالنص النص؟ بناء عن ماذا ولكن الفكرة، هي هذه
 نفي بمعنى والشعراء، للثوار نفي العدالة فتحقيق الآخر، لوجود امتناع أحدهما وجود معًا، يوجدان لا

 المتتابعة القصيرة الفعلية الجمل الشاعر وظف وقد التغيير، أجل من التحريضي والفعل الثوري للفعل
 من المقابل الطرف لكن إخبارية، لع ة عنيفة، ليست هادئة سردية جمل لكنها الأدبية، رسالته لحمل
 بعد المدينة هدوء مشهد متناقضان، مشهدان المشهدية، المفارقة تكمن هنا الهدوء، هذا يفضح النص
 على معي ولاحظوا التعازي، تقبلوني المدينة طرف على والشعري الثوري المأتم ومشهد العدل، سيادة
 عنه نبحث أن يجب الذي السؤال هو هذا بالعدل؟ والشعراء الثوار يتمتع لا فلماذا المدينة، طرف

  .شافيًا جوابا لها أجد أن آملُ  أكبر، تأمل إلى بحاجة أخرى قضية عنه، نبحث أن القصة وتضطرنا
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 العيساوي لفلاح" عين حور"

 !!العابثي  ورا  الانة ار م  حذار

 
 :عين حور
 من تجري الأنهار القدود، حسان بين المثمرة، الأشجار أفياء تحت العالي، قصره بستان في جلس
 والعسل الخمر كؤوس أمامه وأبكارًا، ثيبًا ناهد، هيفاء مع ويمرح كاعب، غيداء يداعب تحته،

 أكبر، الله صاح الثمالة، حتى الخيال شرب منثور، لؤلؤ كأنهم حوله المخلدون الولدان المصفى،
 .وتفجر

**** 
 تلك ذهني إلى وقفزت ،"عيساوي يا ومالهم مالك: "تردد أي دون توّا بالقول بادرتُ  النصّ  قرأتُ  عندما
 فيذكر السلف، به قام بما الطلبة يحبب أن يحاول وهو التاريخ، معلم لنا يرسمها كان التي الصورة

 فخارة وبجانبه الممتلئة، الناعمة البيضاء الجميلة زوجته وحوله خيمته، في جالسًا كان أحدهم أن"
 ساحات إلى راكضًا ويذهب الأبهات، تلك كل فيركل المجاهدين، إخوانه يتذكر كثير، وتمر   ماء،
 مسست قد تكون أن أخشى لكني عيساوي يا خلاص عن يبحث الكلّ  ،"الشهادة ليحوز القتال

 !!المرعبة المرهبة المنيعة بحواجزه تشتبك أن علينا ويعزّ  عليك، يصعب مرتقى ارتقيت أو محظورًا
 به ويشطّ  يحلم الذي فكره منطقتين بين المتجولة العربي شهوة هي وهذه العين، الحور قصة هذه هي

 القراءة وعليك عليّ  ينغصّ  ما ثمة ولكن، والمحال، الصبر بفارغ الوصال ينتظر الذي وفرَجِه الخيال،
 حورية عن بحثاً نفسه يفجر لمن المرعبة الصورة تلك مع وتماشيت جاريتَ  قد أنك وهي فلاح، يا

 بما أستهين لا هنا وأنا التسطيح، وبهذا البساطة، بهذه تكون لن أمور ثمة ويغازلها، معها لينام
 وراءها يكون أن وأخشى الأفكار، بعض على البعض من الهجمة تلك وبشدة أعيب لكنني كتبت،
 لتشاركه فيلما يرسم رومانسي حالم هو به آمن ما أجل من يقاتل من كل فليس بليل، دُبّر أمر  

 !عام وانزلاق انحراف وثمة خلط ثمة الحوريات، من حورية بطولته
 مرصوفة القصة بأن شك فلا الفني، البناء مستوى على أما منها، يتداعى وما الفكرة صعيد على هذا

 كان التي تلك متخيلة، لأجواء وصف الصديّ، حلق في يعذب كماء رقراقة تتسلسل جيدًا، رصفًا
 الظروف من سلسلة عبر وترابطها الجمل تعانق بهائها من وزاد التاريخ، معلم قبلُ  من لنا يرسمها
 الأدوات تلك الأفعال، فيها قلّت وقد والغرض، الفكرة يؤدي ارتباطًا بالنص ارتبطت التي المكانية
 .لاحقًا سأبين ما على النص، جسد في وجودها ليتوزع جد ا، القصيرة القصة فن في المهمة السردية



 11 الس د المعاص  م  ملامح
 

 من رأينا ما فيه لنرى الخيال، باب لنا فتح وكأنه ،(جلس) بالفعل القصة العيساوي لنا افتتح لقد 
 بالحوريات، الحافل الرومانسي بالعمل يضج مكان في الحوريات مع بها المحلوم الرومانسية أجواء
 .مآربه لتحقيق سعيًا الانفجار، ويقرر صاحبه، به فيسكر الخيال، بهذا الانتشاء قمة لتصل

 الفكرية أبعاده وحددت بسلاسة النص مع تماهت أفعال ثلاثة منها كان أفعال، ستة القصة هذه في
 يريد الذي الشخص ماضوية إلى تشير كأنها ماضية، أفعال وهي ،(تفجر شرب، جلس،) والسردية

 مكملة تابعة أفعال فإنها ،(يمرح يداعب، تجري،) المضارعة الأخرى الأفعال وأما ،(ينتحر) أن
 الخيال وليس العين رأي يراها كأنه مشاهد، من رأى ما يصدق أن إلى بصاحبه أدى الذي للخيال
 ولكنه والهدوء، السكينة من بأجواء الحافل القصة فضاء رسم في فعّال بشكل ساهم ذلك كل فقط،
 .التفجير عاصفة يسبق الذي الهدوء
 الدينية، اللغة إلى ركنت الساعة موضوع وهو موضوعها، بحكم القصة ولكن وحسب هذا ليس

 ،(الأنهار تحتها من تجري) الكريمتين للآيتين صدى فوجدنا الحالم، بالتحليق يتعلق فيما خاصة
 الحوريات عن تحدثت التي الشريف الحديث مدونة في الواردة الدينية اللغة عدا ،(وأبكارا ثيبات)و

 .له أعدّ  وما الشهيد جزاء وعن
 :وبعد
 الدينية النصوص يوظف من لكل ذم ا كتبتها أنك في أشكّ  ولست العيساوي، فلاح يا قصتك هي هذه
 إليه يجرّك قد مغلوط فهم من حذار لكن فيه، معك ونحن حقك هذا والإرهاب، القتل تشريع أجل من

 .تحياتي وتقبل راقيًا، وأديبًا أخا وحييت ومناضلا، سيدًا دمت العابثين، بعض
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 العصر؟ هذا يوسف   أيكم

 الدلفل كامل للكاتب" يو ف قصة"  دا ال صي   ال صة فل ق ا  

 
 :يوسف قصة
 أمام إلى ينظرون لا الإخوة
  دفاع إلى تحتاج الذئاب
 البصر عن بمنأى الأب

 يفعل ماذا يعلم يوسف
 التاج ثمن يقبض العزيز
 بشرية أكثر زليخا
  من
 كل
 ..مرة

**** 
 كل التفاصيل تحدث ربما! الآن تحدث كأنها وحديثة، حيّة السلام عليه يوسف سيدنا قصة زالت ما

 أبالغ لا ولعلني الأدب، في الحضور وكثيرة مدلولاتها، ولا معانيها تنضب لا قصة ما، أحد مع ساعة
 القصص من الحديث النص في حضورًا الديني القصص أكثر هي يوسف قصة إن: قلت لو

 ونترنم ،"أبي يا يوسف أنا" درويش محمود بقصيدة نستمتع زلنا ما ولعلنا ونثرًا، شعرًا الأخرى،
 !والصلابة الجمال في غاية إنسانيّا موقفا معلنا بها شدا الذي خليفة مارسيل بموسيقى

 قضايا، منها يتناسل واحدة، لقضية عنوانا تشكل ثقافية إشارة فهي يوسف، سيدنا قصة يعرف الكلّ 
 يقدمه الذي الجديد ما لكن أيضًا، الثقافية وربما والنفسية، والسياسية، الاجتماعية، القضايا منها

 هذه؟ جد ا القصيرة قصته في الدلفي
 جملة كل وتحتل الجمل تتابع المعاني، متصل غير مفككًا، نصّا تقرأ أنك تظن قد الأولى للوهلة
 والقارئ الكاتب بين الضمني العقد أن ولولا شعري، بنص أشبه النص شكل غدا حتى واحدًا، سطرًا
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 أجواءَها يسود نثرية، هايكو قصيدة هو النص إن لقلنا ،(ج ق ق) كونه النص تحديد في سبق قد
 هو؟ فما ذلك وراء أمر ثمة تتعجلوا لا لكن والاضطراب، التفكك
 الأخوة شخوصها، بعض الدينية القصة من وظف قد النص أن لنرى أخرى، مرة القصة إلى فلنعد

 أجواء من مأخوذ وصف أو واضحة مهمة منهم ولكل وزليخا، والعزيز والأب ويوسف والذئاب،
 البصر، عن بمنأى والأب دفاع، إلى تحتاج والذئاب أمام، إلى ينظرون لا فالإخوة الدينية، القصة
 .يفعل ماذا يعلم ويوسف بشرية، أكثر وزليخا التاج ثمن يقبض والعزيز

 دون تناضل والتي المراوغة البناء طريقة الأولى قضيتان، نظري وجهة من النص هذا في والمدهش
 ما على البصري، الشكل ناحية من النثرية والقصيدة جد ا القصيرة القصة بين متأرجحة فنية أشكال
 النص، جسد في الظاهري التفكك هذا ولعلّ  الجمل، بين النصي بالتفكك أوحت بحيث سابقًا، ذكرتُ 
 وكأن بصرية، خداعات من فيها يحدث وما وأشيائها، الحياة جسد في للتفكك موضوعي معادل
 أكثر أمر الشكل وراء اختبأ فربما بالشكل، تؤخذ ولا وتأمل، قف: للقارئ يقول هذا شكله في النص

 سواء الأدبي، النص في المعنى جوانب من مهما جانبا الفني الشكل يحمل قد أيضا وهنا خطورة،
 .ذلك غير أو جدا قصيرة قصة أكان

 مسألة في الكاتب رؤيا يقدم النص إن الأصلي؟ والنص النص هذا بين مسافة كانت كم والآن،
 يتمتعون لا فيه وفرّطوا يوسف أضاعوا الذين فالأخوة السياسي، للموضوع أقرب تكون قد إنسانية
 نفسها، تبرئ أن إلى تحتاج يوسف قميص على الكذب الدم في عليها المفترى والذئاب نظر، ببعد
 فثمة بالضرورة، مجرما يكون أن يمكن لا ذئبًا الذئب فكون للكاتب، الجديدة الرؤيا هنا كانت وربما
" دفاع" و" أمام" استخدم الكاتب أن والملاحظ بريء، فهو ذئبا، كان لو فحتى بالباطل، يتهمه من

 أمامهم انغلق وقد أمام، أي فإنه" أمام" إلى ينظرون لا داموا فما التعميم، على يدل والتنكير نكرتين،
 يثبت التنكير وهذا يوسف، دم من برئية أنها لتثبت دفاع أي تحتاج فهي الذئاب، دفاع وكذلك الأفق،
 .حقيقي مأزق عن يعبر الذي الدفاع هذا لمثل الحاجة مدى
 الدم قصة على شواهدَ  يديه بين يقم ولم شيئا، يرَ  لم البصر، عن ينأى الذي الأب موقف يكون ثم

 يملك لا لأنه مساعدة، أي يقدم أن يستطيع ولا معنويّ، عمى هنا العمى وكأن فيه، المكذوب
 إنه إذ المزعومة، سلطته في مطعون الجاه صاحب السلطان والعزيز عنه، غائبة فهي الحقيقة،
 على البناء يظهر أيضا وهنا مرّة، كل من بشهوتها وتعلقا بشرية، أكثر وزليخا السلطة، ثمن يقبض
 المرة هي وهذه نفسه، عن فتاها وتراود مرتين، زليخا تظهر الأصلية القصة ففي الأصلي، النص
 يقف القصصي، الطريق منتصف وفي تريد، ما لتكسب المزيد لفعل مستعدة فيها غدت التي الثالثة،
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 أنهم بحكم يفعلون ماذا يعرفون لا فهم الأخوة أما يفعل، ماذا يعلم وحده فهو ومشاهدًا، شاهدًا يوسف
 البصر، عن بمنأى والأب عاجزة، فهي تستطيعه، لا لدفاع المحتاجة والذئاب أمام، إلى ينظرون لا

 نظرة لهم يوسف مع هم من فكل موهومة، سلطة صاحب والعزيز شهوتها، في انغماسًا أكثر وزليخا
 يوسف؟ هو فمن يفعل؟ ماذا يعلم وحده وهو والتيه، الجهل
دِّيق، يوسف بأنه يوسف سيدنا على يطلق  تتغير، لم هي هي القصة في وسماته صفاته وظلت الصِّ
 ويمارسها بمعرفتها ويتمتع إنسان أي أو الكاتب يراها الذي الحقيقة أن بذلك الدلفي يقصد كان فهل
 والمفكر الرائي أو الأديب ترى فإنك ولذلك والمكان؟ الزمان عن النظر بغض يوسف هو قناعة عن
 ويوسف الحقيقة، يعرفون لا لأنهم تيهٍ  وفي عميان كلهم مختلف، جانب في والآخرون جانب في

 ساطعة الحقيقة لتظل يوسفَ، سيكون منكم فمن ،"يوسف قصة" العنوان كان لذلك سيدها، هو وحده
 سياسة ليست ولكن سياسية، ظلال لها القصة إن نقول هنا ومن العصر، هذا عميان بها يعبث لا

 !وحسب
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 الحب من وقليل العفن من كثير

 ال  لة أحمد محمود للكاتب" لليلى قصص أرب " فل ق ا  

 
 لليلى قِصص   أربع  
 ... مشهورة قصصٍ  أربعُ  لليلى

 .غرّة حين على قبّلتني أنها: الأولى
 .شِعراً  في   قالت أنها: الثانية
 .طويلة ليلة أمضينا أن بعد خيمتها من كشحتني أنها: الثالثة
 .لتُغيظني بقيسٍ  أُغْرِمَتْ  أنها(: أنساها وليتني) الرابعة
**** 

 في أربع قصص جد ا، قصيرة قصة ليبني الأدب شخصيات الرجلة أحمد محمود الكاتب يستحضر
 المقسم النص مع تجري يجعلك ما ثمة شعرا، أقرأ أنني أشعر وجمال، بسلاسة تتابعت واحدة، قصة
 السطر كان هل لكن سطرا، قصة كل احتلت التي الأربع والقصص العنوان، جمل؛ خمس إلى البناء
  السردي؟ الفن لهذا الاصطلاحي المفهوم عن بعيدًا القصة لمفهوم ما دلالة من وهل قصة؟
 في أفتش أنا ها ذلك؟ في المعاجم تقول فماذا القصة، بمعنى اللغة أراجع أن على النص يجبرني
 القصة؟ معنى في سيقول فماذا الوسيط، المعجم

 أراد المعاني تلك فأيّ  ،"والشأن والخبر، والأمر والحديث، الكلام، من والجملة تكتب، التي: القصة"
،  شأن، منها لكل أخبار، بأربعة متوسلا المعروف الفنيّ  بمفهومها قصة بالمجمل كتب فهو القاصُّ
 مراوغة بمفرداتها القصة هذه فكانت المعنيين من الكاتب استفاد لقد طويلا، حديثاً ويختصر
 !والتفسير التأويل سواء تضلك ما سرعان ولكنها تستهديك،

 لا هاذيًا مجنونًا مَتْبولا جعلته التي قيس محبوبة إنها ليلى؟ هي فمن مشهورة، لليلى قصص أربع
 نقول غدونا حتى معشوقة لكل مثالا ليلى وكانت عاشق، لكل علمًا فكان لوثة دخلته يقول، ما يدري

 العصر في فوجدت الحبّ، موضوع في عامّا رمزًا لتصبح الشخصية واتسعت" ليلاه على يغني كلّ "
 قيس فكان الألق، بكامل وهي وصلتنا حتى موقعها تغادر ولم تمت فلم العمر بها وامتد الأموي
 .ليلى وكانت
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 قيس وأصبح الأول، الحبيب هو فكان قيس، غير أخرى شخصية مع النص هذا في ليلى جاءتنا لقد
 لم أدوارا ليلى ومارست والوظيفة، الموقع وتبدل النص، في المتكلم العاشق هذا به تضرب سهمًا

 قبّلت فقد المعاصرة، ليلى لكنها قيس، بمقام هو ولمن الأصل، في قيس أدوار كانت منها، نعهدها
 غافلته العاشق، الحبيب وقبلت جرأة بكل اقتحمت ليلى، يا شأن ذو خبر إنه غرة، حين على عاشقها
 محمود؟ الكاتب أيها به أتيتنا الذي هذا شأن ذي خبر أي بقبلة، ورده فقطفت

 ينقل ،"أربع في أربعا" بالعجائب يأتينا إنه العجيب؟ الخبر بهذا ليلى عن الكاتب أخبار اقتصرت هل
 وأين قيس؟ يا ذهبت أين لله يا شعرًا، العاشق في كتبت ليلى أن ويروي يقول قصة، وراءه جديدًا خبرًا
 بالصمت، يلوذ أنثى بملامح قيسًا لأرى إني لعمري النساء، مخابئ إلى لجأت لماذا شعرك؟ ذهب
 !الشأن الشأن إنه فادحًا، الأمر فيكون
 ليلة بعد" خيمتها من كشحته" ليلى أن صاحبنا يزعم الثالث، الخبر هذا فما وتتوالى، الأخبار تزداد
 أهكذا الكرام، العرب بنة يا الاحترام ذلك وأين ليلى؟ يا العذرية تلك أين وحبّ، سمر من طويلة
، فالطرد الودّ  منه نلت إذا حتى عاشقًا المسمى هذا من الوطر تقضين  من القلب في الذي وكل هين 
 !الأليم الرابع الخبر إنه ترى؟ يا يطرد ولماذا! فيطرد عليك يهون وخيالا، وهما يغدو الحب
 الأصلي، العاشق عن بديلا( دوبلير) ليكون المستقدم الاحتياطي ذلك الرابع الخبر في قيس يظهر

 وهل ليلى؟ يا أنت امرأة أي هذا، قيسا بحبها عاشقها تغيظ أن تريد فقط إنها قيسا، تحب تكن فلم
 وهو بالحب، تلاعب إنه الغيرة؟ بسيف العاشق لتقتلي الحد، هذا إلى الإنسانية المشاعر عليك هانت
 ! العقدي الإيمان بعد وجودية قيمة أهم
 وحطمت شديد، كل أوهنت لقد الكاتب أيها يا وانفلات انقلاب وأي قيس؟ يا أنت كرامة بلا رجل وأي
 تحطيم لعلّ  هذا؟ كل فلماذا! جديد مدهش هو ما الأخبار من عنفوان بكل واستقدمت عنيد، كل

 في قيس ولا ليلى لا يقول الكاتب وكأن رسائل، من له ما له جديدة مهمات إلباسها أو القديمة الرموز
 إلا هما ما وعاشقة عاشق فكل مضلة، خواتيم إلى يؤول ذلك أمر من نراه ما فكل العصر، هذا

 أيها قاس لعمري وهذا أمرهما، انتهى قد وقيما معاني بوصفهما وقيس فليلى لليلى، حقيقيون أضداد
 ليلى هي من وهناك قيسًا، ليكون النمط هذا سيكسر من هناك ولكن كثيرة، شواهد له أن مع! الكاتب
 بكلمة لينطق الأخير مثواه من ليقوم وتحرك قيس عظام من نخر ما لأحيت سلمت لو التي العامرية

 !    ينقطعوا لن كثيرون، أيضا وهؤلاء غيرها، يعرف ولن يعرف لم فهو ،"أحبك"
 يتعاضد مشهدا ليكون قصة،/ خبرا سطر كل يشكل بعناية، مسبوك فني بمعمار القصة تشكلت هكذا
 ما على حسرة بالألم النفس تشبعت وقد الحكاية، تروي جد ا قصيرة قصة ليقدم الأخرى المشاهد مع
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نما وحدها القلوب ليس فيه وانتكست الأوضاع، إليه آلت  فكان عفن، من الإنسانية القيم أصاب ما وا 
 النقد من كثيرًا اختزنت وقد رومانسي، بقناع مقنعة الواقعية جد ا القصيرة القصة على مثالا النص
 !!فعلا مأزوم لواقع
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 الحب   عن والكتابة الكبار

 ش ي  محمود للكاتب" حبّ " ال  ج فل ق ا  

 
 :حب  
 بحنو أصابعه يمدّ  والآخر الحين وبين عينيها، إلى بالنظر يكتفي فهو أحبك،: واحدة مرة لها يقل لم

 .استئذان دون المساء ريح تبعثرها التي شعرها خصلات يسوّي
 وحيدة تأتي التالي الصباح وفي جواره، إلى صامتة بالسير تكتفي فهي أحبك،: واحدة مرة له تقل لم

 خبأت ماذا أحد يدري لا كبيرة سلّة رأسها وعلى تعود ثم المارّة، قسوة من خوفاً  خطواتهما آثار تلملم
 .فيها

 :الكاتب
 إلى ووصل العربي الوطن شهرته تعدت بل وحسب، فلسطين في ليس القصيرة، القصة أعلام من

 الورشات في المتعددة لمشاركاته بالإضافة أعماله، لبعض متعددة ترجمات خلال من العالمية
 وحكايات قصصا للأطفال، بالكتابة شقير يتميز كما العالم، مستوى على السرد مجال في الإبداعية
 عن وتصدران للأطفال، المخصصتين الزيزفونة لمجلتي شهري ا مستمر بشكل ينشر قصيرة، وروايات
 .فلسطين/ الله رام الله رام مدينة في الطفل ثقافة لتنمية الزيزفونة جمعية

 جدا، القصيرة القصة فن في يكتبون ممن فلسطين في القلائل الكتاب من شقير محمود الكاتب يعدّ  
 .النثرية الفنون شتى في منوعا كتابا( 10) من أكثر المطبوعة كتبه وتجاوزت

 :النص مع وقفة
 الكبار لكنّ  وناشئين، كبارًا الكتّاب ويستهوي ولطيف، محبب أمر الحبّ  موضوع في الكتابة لعلّ 

 يبهرجون الذين الناشئين الكُتاب عن جدًا مختلفٍ  آخر بنفَس يكتبون الحب عن يكتبون عندما
 مما مشتعلة هائجة فائرة مشاعرهم لكنّ  إليهم، الانتباه للفت بالضرورة ليس ويشطحون، ويعظمون

حساسًا وتركيبًا مزاجًا جد ا مختلفة الموضوع هذا في كتابتهم يجعل  .وا 
 مختلفَيْن، وشعور بنمط الحب عن كتابته ستكون وسنّا وفكرًا شعورًا الناضج الكاتب هذا شقير وأما

 لذلك شقير، كالأستاذ ومثقف ومفكر كاتب جنبات تبرح لا التي الحكمة وتلك الاتزان ذلك سيظهر
 بهدوء وتستبين تبين كبيرة، جياشة بعواطف المكتنز اللطيف الهادئ السرد استخدم الكاتب أن تجد
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 شخصياتهم على منعكسًا ذلك تجد ولذا اللفظة، هذه مآلات يعرفون الكتاب هؤلاء إن ورزينة،
 للحب إن بل" أحبك" كلمة مرددا الشخص يظل أن مطلوبا وليس شرطا فليس والروائية، القصصية
 ،"أحبك" واحدة مرّة ولو لحبيبته يقل لم النص هذا في الوارد الحبيب فهذا وترسمه، توضحه، دلالاتٍ 

 وفي محبوبته، عينيْ  يتأمل حبيب، من إلا تصدر لا هي وأفعال بطقوس فعلا الحب يعيش لكن
 يبدو العينين فمن الحقيقية، المرء مشاعر تظهر وهناك العشق، قصص كل تكتمل والنظرات العينين
 والنسيم الكون فيفرح محبوبته، شعر يمسد والحين الحين وبين أنه كما المخادع، أو الكاره أو المحب
 الطبيعة ومشاركة الرومانسية الأجواء تلك ترسم القصة وكأن الحبيب مع الخصلات تلك فيلاطف
 .عشقهما طقوس للحبيبن

 بطريقتها، حبها عن تعبر لكنها ،"أحبك" واحدة مرة له تقل لم حبيبها، مثل هي الحبيبة فإن وبالمقابل
 يسلب الذي المرعب، المخيف الصمت ذلك ليس الصمت هذا إن جواره، إلى صامتة بالسير تكتفي
 مع المتسق الصمت هو بل والتجبر، التسلط أجواء في ويدخلها والتعبير، الكلام في حقها المرأة
 أن من العلاقة وهذه الحب هذا على حريصة هنا الحبيبة المرأة وتبدو الخجولة، المرأة تلك طبيعة
 .الخجولة خطواتهما بقايا لتلمّ  الصباح في تأتي فلذلك الناس، كلام ينوشها

 :القصة بناء
 سرد في المضارع والفعل ،(هي/ هو) ضمير موظفا هذه جد ا القصيرة قصته شقير محمود يبني

 إن إذ الفكرة؛ عن لتعبر سردية متتالية كلها الأفعال وجاءت القصة، عصب شكلت التي الأفعال
 .    شخصيات أو أحداث قصة وليست الأولى، الدرجة في فكرة قصة هي القصة

 السرد، في مستقلة واحدة فقرة له( هو)فـ السرد، في واحدة مساحة الشخصيتن يمنح الكاتب إن كما
 عمليا الكاتب موظفا البداية، في وخاصة الطرفين، أفعال بين موازنا محددة، أخرى فقرة لها وهي

 أن للدارس يمكن وعليه وفكري ا، واقعيا فيها يؤمن التي المساواة تلك والرجل، المرأة بين فنية مساواة
 .عشوائي بناء مجرد وليس ومعنوية، فكرية حدودًا أحيانا للشكل أنّ  يقرر
 في يوجد كان ماذا أهمهما بأسئلة، القلق والتعلق الدهشة من كثير فيها بنهاية قصته القاصّ  ويختم
 رأسها؟ على المرأة تلك تحملها التي السلة تلك

 الحقول إلى وذهابهن فلسطين، في النساء عليه اعتدن ما إلى الكيفية، بتلك النهاية هذه توحي
 -يبدو ما على الريفية - المرأة تلك كانت فهل والعنب، كالتين الصيف ثمار بعض لجني صباحًا
 الحب كهذا الناضجة الثمار تلك فتحملها وطقوسها، القريبة ذكرياتها فتلمّ  أمس، كانت مشاهد تتابع
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 كثيرًا وتأويلا تفسيرًا أتمحل ولن دلالاتها، في خصبة لنهاية تفسير مجرد ذلك إن الرزين؟ الهادئ
 .  التفسير هذا مثل في نافعًا يكون قد وطبيعتها شقير حياة من شيئا لكن قريبًا، أو بعيدًا
 الأسود" مستغانمي أحلام رواية في ورد بما ذكرتنا ربما جد ا القصيرة القصة هذه أن إلى أشير وأخيرا
 الكلمات شرف عن العشاق كبارُ  دافع(: "141) الصفحة في روايتها في الكاتبة تقول إذ ،"بك يليق
 يكون وبذلك ،"جلل   لُغوي   حدث  " أحبك" كلمة لهؤلاء فبالنسبة واحدة، مرّة لتلفظ خُلقت التي البكر
 فعلًا؟ الكبير الكاتب وهو لا كيف الكبار، حبّ  عن بكتابته كبيرًا شقير
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 عوض لمصطفى" بورتريه"

 !الضائعة كينونته ع  ي حَ و ه فل د انها  حائب تت ك صور

 
 :بورتريه
 اهتماما، أعرهم لم منبهرين، الأخرى تلو الصورة لي يلتقطون اتجاه، كل من بي أحاطوا الذين هؤلاء
 ..!نفسي عن أبحث... القذيفة مزقته الذي البيت أشلاء فوق واقفاً  كنت

**** 
 عن يبحث شخص من وكم! الأحداث وتتابع النكبات، تكاثر ظل في يومي ا يضيع شخصٍ  من كم

 كبيرٍ  ظلمٍ  من الآن البشرية النفس منه تعاني ما بعض إنه! الكبير الوجودي الضياع ظل في نفسه
 ويحاول بسهولة، تنُسى لا الألم من أخاديدَ  الإنسانية النفس في الصراع ترك لقد وصادم، وفادحٍ 
حساسا إرهافا أكثر بوصفهم الكتّاب  الحدث وطأة يخففون لعلهم المحزنة المشاهد يلتقطوا أن وا 
 الموت لهزيمة محاولة تشكل أنها إلا لغوي وجمال وصورة إبداع أنها عدا فالكتابة نعم عنه، بالكتابة

 المتلقي إلى الأثر هذا وينتقل المبدع، نفس في الإيجابي النفسيّ  مفعولها للكتابة كان ولذلك والخراب،
ا يقرأ الذي  !! نفسه الحزن يشاركه غيره وجد وقد فيرتاح فيه، نفسه فيجد نص 
ا بورتريه بعنوان جاءت التي جد ا القصيرة القصة هذه في إنّ   الوجع من زائدًا كان وربما هائلا كم 

 في الغارقة فالذات الوجوه، تلك رأس على الحادة المفارقة تقف وجوه؛ عدة من العظيم الإنساني
( هؤلاء) لـ مقابل صف في مضادة تقف بأحد تحسُّ  ولا ذاتها عن والباحثة والضياع التلاشي لحظة
 مندهشين ويلتقطونها، الصور يأخذون المفارقة، معي لاحظوا فيه، ليرقصوا المأتم يستغلون الذين

 بقدر إلا يعنيهم، لا أمر   المصاب فداحة وكأن الصور، تلك لأخذ يتسابقون بالحدث مبهورين
 عند قوم مصائبُ : يقول حالهم لسان إن هؤلاء؟ قلوب تحجرت فهل ما، لعمل مادة على حصولهم

 .فوائدُ  قومٍ 
 إنه وأمانا، ورحمة ومستقرا مقرا للإنسان يمثل فالبيت البيت، هدم من أعظم هو ما هناك ليس

 أعظم البيت كان ولذلك بالحياة، إحساس إنه مصفوفة، غرف مجرد وليس والكينونة، والوجود العنوان
لى تنتهي، وبه حياتهم، ابتدأت به البشر، حياة في أيقونة  تركيز كان لذا يعودون، موعود بيت وا 

 التفتت من الإحساس بهذا ليشعروا أصحابها رؤوس على لتهديمها البيوت على القذرة الحروب
 وقد وموقف، أزمة أي في الصبر عضد من تفت التي القاصمة الضربة وهو والضياع، والتشتت
 فلسطين في وعندنا العسكرية، الاحتلالات وفي والأهلية، الطائفية الحروب في الأسلوب هذا مورس
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 من بشيء لذلك تعرضتُ  وقد المقاومين، صمود من للنيل طريقة كأبشع الإسرائيلي الاحتلال يمارسه
 "!حمزة" قصيدة في طوقان فدوى الشاعرة شعر عن لي سابقة دراسة في التفصيل

 ومن الكبير، بالضياع ويشعر سينهار أنه المؤكد فمن مهدوما بيته ورأى هذا بمثل وقع من إن
 جدا القصيرة القصة هذه كانت هنا ومن حوله، يدور بما يشعر ولا نفسه عن يبحث أن الطبيعي
 تصويرا ليس والواقعي، الفني الصدق من عالية درجة وعلى والنفسي، الحسي والواقع للطبيعة موافقة
 .الحقيقة مرارة من خاليًا فنيّا
 بهذا ابتليت التي الشخصية نفس في يعتمل ما على الدالة وألفاظه أدواته استخدام الكاتب أحسن لقد

 حدث للحدث، مناسبة استعارة التصوير فن من استعارة وهو -بورتريه – العنوان من بدءًا البلاء،
 التي الوجوه ملامح برسم يختص الفن هذا أن العنوان نجاعة من وزاد القذيفة، بفعل البيت انهدام
 الرغم وعلى الموحية، بالدلالات ومحمّل ودقيق   خاص   فن   فهو ولذلك مشاعر، من اعتراها ما اعتراها

 لا وهو اهتماما يعيرهم وكيف اهتماما، يعرهم لم أنه إلا جانب كل من به يحيطون المصورين أن من
 وجه في دخانها سحائب تركت التي القاتمة اللحظة تصوير في أساسيا العنوان كان لذلك نفسه؟ يجد
 .عنها يبحث وهو نفسه، ضاعت من
 وكان ودلالته، العنوان أهمية السرد عزز وقد البورتريه، لمشهد توضيحي سرد فهو القصة متن أما

 ذلك كيان من جزء هو بيت أشلاء بين الملتقطة الصور في الوجه طبيعة على دالا المشهد
 هو بل سواء، والبيت هو كأنه ،(أشلاء) لفظ استخدم فقد المشترك الكيان هذا عن وللتعبير الشخص،

 الضياع أفق انفتاح مع ،(نفسي عن أبحث) القصة نهاية في طبيعية النتيجة كانت لذلك البيت، نفسه
 استمرار وربما الضياع، واستمرار المعاناة بامتداد تشعرك التي)...(  المتتابعة النقاط بهذه المر

 تجد تعد لم لأنها ألما تعتصر لنفس وشاية)!(  التعجب علامة كانت كما المفقودة، الذات عن البحث
 .حصل ما كل بعد نفسها تجد أن أو البحث لها فأنى يقنعها، شيئا
 لحسن بل وحسب، لموضوعه ليس مؤثرًا يكون أن له فحق كثيرة، بقاع في اليومية شواهدُه له نص  
  !!المرير القاسي المؤلم الصدق بهذا عنها والتعبير الفكرة التقاط
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  عيد لمصطفى" مريم"

 !اليومية والتحدك العذاب وقصة

 
 :مريم

 إلى لتتسلل( الجدار) من نقطة أقرب إلى ليدلها التاكسي؛ لسائق شيكل مائتي لدفع مريم اضطرت
 (.قلنديا حاجز) عبر بالدخول لها التصريح السلطات رفضت بعدما القديمة، القدس داخل
 باب يقفل لن …آتِ  الساطع الغضب) الصخور تتسلق كماعز ينتفض؛ وقلبها( الجدار) ترمق مريم

 العيزرية شارع -القدس –أريحا طريق في يسير وهو السائق ثرثر( …لأصلي ذاهبة فأنا مدينتنا
 تحتجزنا أحيانا الطريق، على الطائرة والدوريات الحواجز، وهذه الوطن، مزق الجدار هذا: الرئيسي
 شيكل؟ المائتي لتقاضيه مبررا يعطي السائق كان هل. لساعات
 أن عليه كان آخر وشاب هي شائكة، بأسلاك سُدت( الجدار) في فتحة من مقربة على السائق أنزلها
 يحمل وهو( الزرقاء المقدسية الهوية) تحمل التي زوجته لزيارة أسبوع كل مرة الجدار؛ عبر يتسلل

 .المراقبة كاميرات واحذري الجدار، من كثيراً  تقتربي لا: السائق أوصاها ،(الخضراء الضفة هوية)
 .أختي يا بسرعة: يرجوها الذي الشاب، خلف مريم اندفعت

 قدماها وانغرزت مريم؛ تعثرت ؛(الجدار) عن مبتعدا يهرول وهو الشائكة الأسلاك فوق الشاب قفز
 . وقهر بحرقة تبكي وهي مبتعدة، هرولت نفسها؛ انتزعت برعب كشلال، الدم انبثق السلك، في

 .لا: قالت عائلتك؟ زيارة إلى أين؟ إلى: سألها الدم، نزيف لتوقف منديلا الشاب أعطاها
  القيامة؟ كنيسة أو الأقصي، المسجد لزيارة -

 (.أرضي من يمنعوني لن) ويهتف ينتفض وكلها تنزف، وقدماها تبكي، مريم كانت
 (.العطارين) سوق من شبشب شراء أريد: دموعها خلال من بابتسامة قالت

 على فرأت الجرح؛ لترى المنديل رفعت زيتون، شجرة تحت واستراحت( الجدار) عن مريم ابتعدت
 .لها يبتسم وهو المسيح وجه الأحمر المنديل صفحة
**** 
 ويعيشه لحظة، كل يتجدد حيّ  وجع على مفتوحًا متجددًا حي ا موضوعًا عيد مصطفى القاصّ  ينبش

ناثاً ذكورًا وكبارًا صغارًا يوم كل جميعًا الفلسطينيون  نحو مريم فرحلة مقدسيين، وغير مقدسيين وا 
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 والقهر بالعذاب مغلفة رحلة جميعًا، الفلسطينيين رحلة بل وحدها هي رحلتها ليست الشريف القدس
 ذلك من أبعد شيء إلى الإسرائيلي السياسي والحق الأمني، الهاجس المسألة تعدت إذ اليومي،
 الناس حرمان في البغيض الاحتلالي السلوك هذا عبر الإنسانية النفسية قهر إلى يرمون إنهم بكثير،

 للفلسطينيين الروحية القيم من النيل يريدون وكأنهم المقدسة، الأماكن وزيارة القدس إلى الوصول من
 !ومسيحيين مسلمين

 :الوجع على ودلالتها القصصية العناصر

 :مريم شخصية
 أن من الرغم على ،"مريم" اسم عليها ويطلق نسائية، رئيسية شخصية النص هذا في الكاتب يختار
 الأدب هذا في دلالاتها لها أيقونة مريمُ  وغدت الفلسطيني، الأدب في اللافت حضوره له الاسم هذا
 عذاب تجسيد إلى ترمي والتي نفسها، الدلالات على القصة هذه في مريم حافظت وقد ونثرًا، شعرًا

 الفلسطينيين لدى مقدس روحي بعد من الشخصية هذه تحمله ما مع المتواصل، الفلسطيني الإنسان
 والعذاب والقضية بالاسم اشتركوا فقد مسلمين، أو مسيحيين أكانوا سواء ديانتهم، عن النظر بغض

 القصة في مريمُ  وتظهر ومسيحية، إسلامية مقدسة أماكن القدس تجمع أن غريبًا وليس والوطن،
 وجهة من مقدسة أماكن فكلها القيامة، وكنيسة الأقصى بين تفرق لا بحت وطني بعد ذات شخصيةً 
 .   ذلك أجل من المعوقات كل وتتحدى زيارتها، على تصرّ  نظرها،

 :شيقل المئتي مبلغ
 بينهما المسافة أن من الرغم على القدس، لمدينة أريحا من للوصول كبيرٍ  مبلغٍ  لدفع مريم تضطر
 يدفعه الذي الإضافي الاقتصادي العبء على دلالة هذا وفي كم،( 17) تتعدى لا فهي كبيرة، ليست

 خفيّ  طرف ومن القاص يلمز آخر، باب ومن ومهينة، بغيضة احتلالية سياسات جراء الفلسطينيون
 هذا أن الجارحة المفارقة لكن ،"فوائد قوم عند قوم مصائب: "يقول وكأنه للمحنة، البعض استغلال
 إن الآنية، الذاتية للمصلحة الكبير الوجع يستغل أيضا هو وكأنه الشعب، هذا من هو المستغل
 يمرروننا السائقين بعض كان كيف فلسطين في الساكنين نحن شهدنا وقد مصيبتين، غدت المصيبة
 الثانية الانتفاضة أيام الحاجز ليمررونا فقط، الله رام إلى نابلس من راكب أجرة مقابل أمتار، بضعة

 ضباط مع اتفاق على كانوا أنهم السائقين ببعض أشك كنت أني لدرجة اليومية، والإغلاقات
 .المقابلة الجهة على أسرهم بين ليكونوا طوابر المنتظرين هؤلاء من مالا ليكسبوا الحاجز،
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 :بأنواعها الحواجز
 الفلسطينية، الجغرافيا جسد في المنتشرة الإسرائلية الحواجز أنواع من نوع من أكثر القصة في ورد
يابًا ذهابًا الطرق تذرع تفتأ ما التي الدوريات تنصبها التي الطرقات على طيّارة حواجز من  إرباكا وا 

 من مساحات بجنون التهم الذي( والتوسع الضم جدار) العازل الجدار إلى اليومية، الناس لحياة
 يربط لا شراذم إلى الفلسطينية والأسر الجغرافيا وقطّع الفردي، المستوى على الفلسطينيين أراضي
 إلا الجدار هذا عبر القدس إلى الوصول رحلة تكن ولم وألمهم، الفلسطينيين محنة فتزداد رابط، بينها
 .الوحيدة تكن لم لكنها المعاناة، صور من صورة
( الإسرائيلي الإعلام حسب المتسللين) للفلسطينيين تكون التي الشائكة الأسلاك توجد ذلك وغير
 تدربت التي المسعورة الكلاب كأنها لحمهم تنهش بل وحسب، ثيابهم تمزق فلا بالمرصاد، لهم تكون
 .معاناتهم من وتزيد الناس من لتنال
 طقوسها تمارس أن وتريد القدس، إلى مريم تصل والتحديات والإغلاقات الحواجز تلك كل بين من

 أقل على تحصل أن فقط أرادت نعم القديم، السوق من( شبشبًا) تشتري أن إلا تطلب فلم الاعتيادية،
 .فيها المقدسة والأماكن الشريف القدس عبر آلامها طريق مواصلة من يمكّنها ما

 :والأمل المسيح وصورة الدم
 شجرة تحت واستراحت( الجدار) عن مريم ابتعدت" الرمزية، دلالتها لها بنهاية قصته القاصّ  يختتم
 ،"لها يبتسم وهو المسيح وجه الأحمر المنديل صفحة على فرأت الجرح؛ لترى المنديل رفعت زيتون،

 العيش مواصلة على والروحية النفسية وقدرتها لمريم المعنوي الانتصار يظهر النهاية هذه ففي
 الزيتون شجرة فهذه للثبات تدعو التي العناصر كل تظهر ،"الحياة يستحق ما الأرض هذه على"فـ

 لذلك له، والحاضنة ذلك كل الحاملة الأرض كل الأرض أيضًا وهذه الباسمة، المسيح صورة وهذه
 عليه المسيح وجه ترى دامت ما المنديل على السائلة جراحها متناسية أو ناسية ستبتسم، فمريم
 .والعقبات المصاعب كل عن رغما للقدس وصل أن إلى الآلام طريق مشى وقد السلام
 للتحدي النفسي الاستعداد من بدءًا الأمل، منها يشعّ  كثيرة عناصر القصة في القاص وظف

 الجدار في ثغرة عن والبحث الحواجز، وتحدي التكاليف، عن النظر بغض القدس إلى والوصول
 في الوارد الشباب وعنصر الأثيم، الصهيوني الحقد بضباب ملبدًا أفقًا شقت التي والابتسامة الأليم،
 أكيدة دلالة تدلّ  التي للقدس فيروز وأغنية رحلتها، في مريم رافق الذي الشاب بذلك والمتمثل القصة
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 قصته في القاص يشيعها أمل بوادر ذلك كل الصلاة، أجل من للقدس الوصول بحق الإيمان على
 . الظروف كانت مهما يموت لن فإنه حيّة إرادة ذا كان فمن والتحدي، والصبر للمقاومة طلبا

 المقاوم الأدب بروح متشبعًا الرمزية، بالدلالات ثريّا سرديّا نصّا عيد مصطفى القاص قدم وبذلك
نسانا أرضًا القضية عن مدافعا مكانه في متخندقا سيظل الذي  في الأهل وينعم التحرير يتم أن إلى وا 

 !!والمقدسات والإنسان للأرض الكاملة بالحرية فلسطين
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 الإدمان عن تكتب أمين منال الشاعرة

 !الكارثة تكم  الم يت والتسو  الم اح الإدمان بي  ما

 
 :إدمان
 متسولة باتت..  رحل عندما..  الجنون حد أعضاءه أدمنت

**** 
 هي الكبير، كالوجع هي كالسكين، هي كالبرق، هي بومضة تشتعل أن الجرأة تلك لكلّ  كيف

 لتشكل القاسية الاجتماعية الأنثوية المرارة تلك كل خاطفة ببارقة تكتب أن لامرأة كيف الإبداع؟
 لتقول كلمات تسعٍ  في أبجديتها ويعرّف أنساغها، يقلق ويكاد بأرواحنا يسري الذي القاسي، الإدمان

 .قوله عن الآخرون يعجز ما
 حنظلة كمذاق حادا المجنحة، الغواية كأسفار غريبا بالوضوح، شبيها إدمانا أشرح أن لي كيف

 والثيمات الفكرية المعطيات وتستفزّ  الأسئلة، من كثيرا الساحرة الومضة هذه تثير الحلق؟ في تعلقمت
 التحدي، من نوع وكأنها والمخدرات، السكر عوالم في المحظورات مع وتشتبك واللفظية، المعنوية
 العلاقة محظور من تهرب بكتابته، الوجع تقاوم بالنيران، النار تداوي الداء، هي كانت بالتي وداوني
 الدفء ودفقة الإدمان كومضة مشعة إبداعية بطاقة بتجسيدها وامرأة رجل بين المعتادة الحميمة
 الفكرة جنون من لتتخلص المستعارة بالنشوة إحساس الحميم، التواصل عند الأعضاء في الساري

 .الروح خلايا كل في الوقت أعصاب على المسيطرة
 جارحًا، نصّا الإدمان عنون أن بعد( أدمنت) الفعل أعاد الذي النص، مطلع مع بحذر نشتبك هنا

 إلا تبشر لا التي الظلال لهما معا والفاعل فالفعل المدمنة، المرأة هي الغائبة/ الحاضرة وتكون
 ثورة إنها ثورة، أي ليست إنها ولعمري ثورته؟ يسكن ما يجد لم إن يفعل أن المدمن وسع فما بالنذير،
 المتسائلة، الروح لصراع الجبهة تفتح الكاتبة إن والوصال، الوصل حمأة في الفعال الاشتباك
 إحالة وهنا بأعضائه، سكرها المدمنة تلك أدمنت أن بعد العارم، الغضب سورة لسكون المحتاجة

 نحو إشارة من عليه تدل ما في الدلالة يحصر أن من له بد لا ثقافيّ  -اجتماعيّ  موروث على
 الإتباع وهذا اللطيف المسّ  هذا إن الإبداع، عالم في تأدبا كشفها المحظور الجنسية الأعضاء
 لو منفذًا، لها تجد لعلها جمعت لكنها( العضو) تفرد لم فهي مفتوحة، آفاق ذات يجعلها الشفيف،
 !!والشرف العفة على الحرص يدعون من بعض اعترضها
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 في للغائب المتصل الضمير عبر النص هذا في للذكر فاعلا مكانا الومضة منحت لقد
 ،(أدمنت) بـ ضمنا المعرّف الاشتباك في المراد، الطقس ليكتمل ،(رحل) في والمستتر ،(ـه/أعضاء)

 مصيبتها في سبب ولعله الإدمان، في سبب هو أنه إلا للذكر اللفظي الغياب هذا من الرغم وعلى
 .رحل أن بعد القادمة
 محاكاة أنفاسها، تلتقط لعلها بالها؟ ما جد ا، قصير نص في)..(  الترقيم علامة الكاتبة توظف

 علامة كل بعد وكأن أعضاءه، أدمنت من رحل أن بعد المدمنة تمارسه الذي الكليّ  للمشهد محمومة
 الرحيل، أولا ذاتها، الإدمان مفاجأة غير مفاجأتان إنهما ما، لمفاجأة القارئ فيها يتهيأ محطة ترقيم
 وهذه المدمنة، عنه تبحث باتت الذي المقيت التسول وثانيها كلها، الأنثوية العواصف أشعل الذي

 من كثيرًا محاكِمًا فيها يقف الإنسان لأن لماذا؟ أتدرون كُتب، ما وأوجع قرأت ما أقسى من الخاتمة
 أعصابها؟ في الإدمان ثورة تسكن متسولة لتصبح ذنبها وما الفخ؟ هذا في لتقع ذنبها فما السلوكيات،

 المفهوم هذا إن للتسول؟ تلجأ ولماذا قانونيا؟ شرعيّا حقا تطلب لا لماذا ما، اجتماعيّ  أمر يستكنّ  هنا
  الشقاء؟ هذا كل عن المسؤولة وحدها هي ترى يا فهل كرامتها، من الإنسانية الذات يفرغ فاضح،

 المرأة احتياجات يرحم لا من لكل قوية إدانة وتقدم المدمنة، المرأة تلك مع جد ا متعاطفة الكاتبة تبدو
 .الرفيعة الإنسانية الأخلاقيات عالم في مضاعفا إجراما يشكل ذاته بحد عنه السكوت أمرٍ، في

، لكنه موجع نص   ، لكنه وحارق ، قارس   جميل   الإنصاف، عن باحثة البشرية دامت ما يدوم مؤثر 
 !!تنصفها التي المعادلة تجد لا لكنها
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 النص   مصيدة من الخروج

 ناص  محمد ناص  للكاتب" عنوانل"  دا ال صي   ال صة فل ق ا  

 
 :عنواني
 تعرف لا هي – مسكينة – أفعل ألّا  وعدتها -عني قصصا كتبتَ  إذا والأولاد البيت لك سأترك: قالت
 .العنوان تغيير أستطيع قلم بجرّة أنني

**** 
 النصية البُنية تحليل خلال من ويبدو وزوجته، عموما والمبدع الكاتب تحكم توجسية علاقة ثمة

 مشروعاته ويهدد الكاتب يكبل ما ثمة أن الداهية، بمواربة عنه المعلن أو المخفيّ  المعنى لاستخراج
 بحدوث صريح تهديد إنه الكاتب؟ على ذلك آثار وما البيت؟ الزوجة ترك دواعي فما الإبداعية،

، أوضاعه، في" كركبة"  إنه الأسرة، تحتاجه ما وتوفير والعناية الرعاية في ومتطلبات وأولاد، بيت 
 البيت مهمات في خاصّا عبئا الزوجة فيها وتتحمل نعرفها، التي الأسرة تقليدية، لأسرة المشهد يرسم

 الإبداع، تشوش انقطعت، فإذا بانقطاعها، تهدد خدمات، كمقدمة بدت إنها الزوج، ورعاية والأولاد
 .عنها يكتب أن أراد إن قصصه عنوان بتغيير المأزق من بالخروج للكاتب الموقف هذا ترى لذلك
 لكنه زوجته، لمطلب الرضوخ ويعلن ويستكين، يخضع يراوغ، إنه الكاتب، موقف في يريب ما ثمة
 أكانت بالمسكينة؟ يصفها فلماذا بالمسكينة، ويصفها العنوان، بتغيير خداعها يحاول ذلك كل في

 ويتجنب مشكلته ليحل العنوان تغيير يكفي وهل عنها، ليست القصة أن لتقتنع الحد هذا إلى ساذجة
 الكرام مرور الأمر عليها يمرّ  التي تلك هي زوجة وأيّ  الهبوب؟ وشك على أسري إعصار حدوث
  العنوان؟ تغيير بمجرد
 تشكل هي وها تفهمه، ولم الكاتب زوجها مع متناغمة غير كأنها تقليدية، أو للمرأة سلبية صورة ثمة
 سقراط قصة وليست والمفكرين، المبدعين من كثير فيها يقع أخرى كارثة وهذه وماديّا، نفسيّا عائقًا له
 !       ببعيدة عن ا
ذا  فهو أيضا، السلبية صورته فتظهر الشرَك في يقع الكاتب فإن للمرأة سلبية الصورة كانت وا 

 العنوان أن يظن فإنه ذلك عدا الكارثة، وقوع يجنبه العنوان تغيير أن فيرى بسطحية، يفكر مخادع،
 جزء   النصوص هذه في فالعنوان جد ا، القصيرة القصة في خاصة مستطاع، المأخذ، قريب أمر

 الأخرى النصوص كبعض ملحقا شيئا وليس والفكرية، المادية النص بنية من جزءًا يشكل أصيل،
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 حذف يشكل بحيث النص مع تتضافر أخرى ثيمات يحمل فالعنوان القديمة، والقصيدة كالمقالة
 أمر تقدر لا هي مسكينين، وزوجته الكاتب أضحى ذلك وعلى النص، في فاضحًا خللا العنوان
 .شروطها وأبسط الكتابة أمر يستسهل وهو الأدب،
 عذر لها الزوجة فلعل بالموضوع، متعلقة الأهمية في غاية إبداعية قضية تثير القصة فإن كذلك
 شيء عن ابحث لتكتب؟ غيري يوجد ألا منك، مللت لقد: له تقول أن تريد كأنها نلومها، ونحن
 في وننطلق ونبحث فنتأمل جيدًا، لنعيها إلينا تتسرب أن الكاتب يريد ودقيقة خفية رسالة وهي جديد،
 .شتى قضايا في نكتب أن أجل من البحث
 صدور في يجول ما وأفرغت يقال، لا ما يقول نصّا جد ا، القصيرة ناصر ناصر قصة بدت هكذا
 قريب الظل خفيف ماكر بأسلوب العليل، شجون فينا أثارت أن بعد الغليل، فأشفت الكتّاب، من كثير
 شيء، كل وقبل أولا الإبداع مسؤولية المسؤولية، قدر على لنكون أنفسنا فلنراجع المرحة، الفكاهة إلى

 .يفهمُ  بالإشارة اللبيب لكنّ  واعظًا، أتحول أن أريد ولا الزوجة، دور عن ناهيك
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 فتحي نهال للكاتبة" نظر وجهات"

 !!بالحبّ  الاحتفا  وت  ل للمن ق الم أ  تنتص  عندما

 
 :نظر وجهات

 !الشفاه خلقت هذا لمثل ليس: أجابته. شفتاك بها تترنم حين قصائدى أعشق: لها قال
**** 
 يبحث طرف بالقول، يكتفي والآخر الفعل، يريد طرف نتصور، مما أعمق مختلفَيْن بديَا علاقة طرفا
 بالضرورة هي نظر وجهات تتخلق الثنائيات هذه إيقاعات وعلى باللحظة، يحتفل والآخر سر، عن

 لم أننا من الرغم على ،"نظر وجهات" فتحي نهال قصة به تشاكسنا ما هذا متقاربة، وغير مختلفة،
 كان إذا ونتوقع؛ نسأل أن حقنا من لكن وعابر، بسيط موضوع في نظر وجهتي على إلا لفظي ا نعثر
 الرجل بين العلاقة أبجديات في والأعظم الأكبر الأمور بال فما البدهية، العلاقة أمور في الحال هذا

 الكبرى؟ بدائرتها الحياة شؤون في أو والمرأة
 دار ما جد ا القصيرة القصة وتنقل سلس، حواريّ  وتشابك فعل بعد وفعلا لفظة، لفظة الأحداث تتخلق
 فيطلب لأشعاره، راوٍ  عن يبحث شاعرًا الرجل فيها بدا الطقوس، بعض يمارسان عاشقين اثنين بين
 لكنها شفتيها، على وردًا تتخلق وهي خاص معنى لها يصبح إذ الأشعار، بتلك تشدو أن حبيبته من

 هذا لمثل تخلق لم والشفاه أشعاره، شفتاها تشدو أن لها كيف إذ اللبق، بجوابها أنثوية مكيدة تخفي
  المرأة؟ أيتها الشفاه خلقت فعل ولأي! لطيف يا الفعل؟
 تتحكي، خلقت ما شفافك" تقول التي الأغنية مع القصدي التناص من علاقة في تدخل القصة لعلّ 

 أيتلهى غرام، جلسة والجلسة تقصده لا وكيف الأمر، هذا قصدت ربما ،"تتنباس خلقت شفافك
 حبه مدى عن لهم ليعبر للغير هو فيها شعر من يقوله ما إن به، والترنم وروايته والشعر بالقراءة

 وبالفعل عنها بالشعر الاشتغال يجوز لا حضرَ؛ إن لكن حاضرًا، يكون لا عندما لها أو لها،
 الحاجة فما حاضرة والمرأة التيمم، بطل الماء حضر إذا يقولوا ألم مولهين، عاشقين كلّ  بين المقصود
 !للشعر؟

ن الدلالات من كثيرًا النص أحمّل ولن  الفعل هذا من أيضا أبعد أخرى نظر وجهات يحتمل كان وا 
 إلى النص إزاحة عبر النصية الدلالة من آخر وتر على اللعب نحاول دعونا لكن المباشر، القريب
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 جربنا لو علينا ماذا مختلفًا، آخر شيئا رأينا ربما عاشقين، علاقة من أبعد وثقافي اجتماعي آخر حقل
 أهم؟ بدت ربما أخرى مسائل اجتراح في ذلك
 غير مجالات في والتحليق والرومانسية الخيال يعتمد فالشاعر حالما، الرجل، وهو الأول، الطرف بدا

 نظر وجهة مع تتناغم لا لكنها الواقع، هذا عن أبعد ليكونا حالته تتلبس أن لها ويريد واقعية،
 الطقوس في الأعمق للفعل لجره ليس العميقة، الأنثوية المخاتلة بهذه نظرها وجهة فتخفي الشاعر،
 بعمق، فيفكر قليلا ليهدأ عنده؛ الحالة تلبس من تتخلص أن تستطيع لعلها مناورة ربما لكن الغرامية،

 أكثر آخر منطقا تريد هي إذن ومنطقه، وقصائده كلامه لتردد تخلق لم شفتيها أن جوابها فكان
 وهي ،"وشفتين ولسانا عينين له نجعل ألم" تقول التي القرآنية الآية الأفكار إلى وتتداعى عقلانية،
 !الرومانسية عن بعيدا الفكرة وعي عن المنبثق الحكيم العقلي الفعل أرادت
 لكنه المحتدم، غير النقاش من جبهة تفتح القصصي السطر هذا في فتحي نهال القاصة لعلّ 

 وامرأة واقعي غير خيالي شاعر الكاتبة، هي ربما( قاصة) وناثر شاعر العلاقة طرفي ففي موجود،
 رجولي، أنثوي صراع الصراع وكأنّ  العاطفة، لغته والشعر والعقل، الحكمة لغة والنثر بالنثر، تعبر

 ابتعاد لكنه الشعر، عن بلطف وتبتعد والنثر للحكمة الانتصار الكاتبة تحاول وهنا عقليّ، عاطفي
 تكون أن يجب ظروف هناك وجدت ربما العاطفي، المنطق بهذا المرأة ارتباط مدى يبين لطيف
 المرأة لمنطق وحنكة بحكمة تنتصر هنا والقاصة العاطفة، تغلب عن بعيدا الموقف سيدة هي الحكمة
 أفعال لكل المحرك الفعل لها كاهنة أو قديسة أو اليمامة، زرقاء أو شهرزاد هنا المرأة وكأنّ  العقلي،
 .         وبؤرتها القضية مركز فأصبحت الآخرين
 قريب التفسير، من مستويان لنصها ليكون جد ا، القصيرة القصة بهذه فتحي نهال نجحت وهكذا
 الأسهل، الفكرة عن الباحثين والقراء العابرة للقراءة إلا ذاته بحد مقصود غير لكنه الذهن إلى متبادر

 في البلاغية التورية مفهوم النص يحقق وبذلك مدققة، فاحصة قراءة كل من مقصود بعيد ومستوى
 !واحدة لفظة في وجودها عن بديلا ككل النص
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 "مختلفة رؤية" عن باحثة دلالات

 "مختلفة رؤية" بعنوان الحورانل نهلة. د الكات ة قصة فل ق ا  

 
 :مختلفة رؤية
 به فوجئت... إليه توسلت... تجاهلها... (أباظة رشدى) فعل كما يعاملها أن زوجها من طلبت
 ...الزوج تغيير ففضلت... الفيلم تغير أن إليها يتوسل

**** 
 أو بشكل الحديث الأدب في نطرحه ونحن لاسيما غريبا، يبدو سؤال الرجل؟ من المرأة تريد ماذا
 لا أنه يبدو الثالثة، الألفية دخلنا وقد طرحه ونعيد والشعر، والمقالة القصة في وهناك، هنا بآخر

 .نحن كما زلنا فما وتفكيرنا، مجتمعاتنا أعمار في الكمية وتراكماته للزمن اعتبار
 وتعرض جدا، القصيرة قصتها في الإشكالية هذه الحوراني نهلة الكاتبة تطرح" مختلفة رؤية" في

 فيها، ما الحبّ  من فيها أفلام   العربية، السينما أفلام عهد من رومانسي فني بمخزون متوسلة فكرتها
 تظهر وهنا وقته، في المصرية السينما( دنجوان) بأنه المعروف أباظة، رشدي بشخصية مستعينة
 ولكن المختلفة، رؤيتها في العاطفي، وحتى والفني الثقافي وعيها من المفردات توظيف حسن الكاتبة

 الاختلاف؟ هو ما
 علاقة بينهما العلاقة بدت وقد زوجين، حوار ونقل السرد، عنصر على هنا جد ا القصيرة القصة تقوم
 الممثلين بين الحب طقوس تكون كيف الزوجة فترى رومانسيا، فيلما معا يشاهدان عاطفياً، باردة

 فضولا لعلّ  بالمثل، يعاملها أن زوجها من فتطلب اهتمامها، فيثور الزوج، وليس هي ذلك وتلاحظ
 فهل والشخصيات؛ السينما لتوظيف المبطنة الدلالات يتعرف أن ويريد هنا القارئ على يستولي
 عليّ  مثّل: تقول كأنها حقيقة، يكون أن شرطا وليس تمثيلا، كان ولو الأمر تطلب الزوجة هذه كانت
 صورًا الحب؛ يصنعون ممثلون وهم هؤلاء تر ألم تحبني، أنك بالتمثيل ولو لي وأظهر الأقل على

 !؟"يفعلون كما وتفعل يقولون كما تقول ليتك يا وكلامًا،
 فقط زوجها، من المشاعر بتزييف واكتفائها اقتناعها حد إلى المرأة تصل أن القارئ أيها مؤلم هو كم

 .تماما خادعة لكنها التصالحية، الفكرة هذه عند تأمل وقفة إنها والوجداني، العاطفي عطشها لترضي
 ما لهول يا ولكن، العاطفي، بالامتلاء تشعر أن حقها فمن وفطريا، شرعيا الزوجة طلب كان لقد

 تغيير منها يطلب بأن رفضه في ويتمادى يتجاهلها، زوجها، من الوجدانية الصدمة لتلك ويا رأت،
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 ذات قصيرة بجمل الكاتبة تصوغها بارعة، فنية ولقطة بالملاحظة جدير آخر موقف وهنا الفيلم،
 المسافة مدى نكتشف أن هنا حقنا من ،(تغيير يتوسل،) والانفعال الحركة عن تنم مضارعة، أفعال

 مطلب تحقيق في وابتعد ورفض تجاهل فلقد بعيدة، مسافة جد إنها وزوجه، المرء بين الفاصلة
 المفضي الاحتياج بهذا المرأة تشعر ألّا  ويجب المبدأ، حيث من مطلبا يكون ألّا  يجب التي الزوجة،

 وتعريض آخر إيحاء أيضا، وهنا الرجل، إليه يبادر حق إنه العاطفية، النفسية والغرغرة التوسل إلى
 طقوس من خاليا جنسيا اتصالا تحتاج لا المرأة إن الطريقة؟ بهذه زوجته مع يتعامل فلماذا بالزوج،
 الحالات في يكون الذي الحميميّ، الاتصال ذلك على الطقوس تلك تحبذ ربما بل وتفاصيله، الحب

 أن للرجل يكفي فلا. تاما تناغما ومتناغمة واحدة كيان في مندمجة عاطفية لعلاقات تتويجا الطبيعية
 باب من هنا أشير أن وأحبّ  الصغيرة، وأشيائه بالحبّ، المشبّعة إنسانيته عن بعيدا ذكوريته يمارس
 ".كاموسطرا من درس" البارعة العشقية قصيدته في اللحظة تلك حول درويش كتبه ما إلى التداعي
 يشكل النص إن هذا؟ كل تستدعي فعلا كانت وهل صادمة؟ كانت فهل النهاية، إلى الكاتبة وتصل
 ببراعتها الكاتبة تنسى لا وأيضا الزوج، تغيير وفضلت سليم، غير وضع على أنثوية ثورة

 التعبير وهذا الزوج، تغيير ففضلت: قالت لكنها مباشرة، وغيرت تقل، فلم الاجتماعية، المواضعات
 هي المرأة أرادت ربما الآخر وأما الفراق، أحدهما احتمالان؛ أقلها وتفسيرات، احتمالات عدة يعطي
 .المكبوتة رغباتها يشبع بحب تظفر لعلها وطباعه، زوجها من تغير أن نفسها
 وذات باختصار، مواقف ثلاثة لنا عرضت وقد هذه جدا القصيرة قصتها في الكاتبة نجحت لقد

 تلك ونقلت الشائعة، المفردات على اعتمدت بسيطة بلغة فكرية، وسياقات وثقافية اجتماعية دلالات
 قابلنا ما إذا ولكننا الحل، في كرؤيا تماما مختلفة تكن لم ولعلها هي، رؤيتها لنا لتقدم المشاهد
 كانت وربما! الكاتبة تطلبه الذي الاختلاف أدركنا المتزوجين علاقات من كثير في وعموميته المشهد
 يرين كثيرات نساء همهمات تعيد وكأنها ،(رؤيا) القائمة بالألف وليس بالتاء رؤية كتابة تقصد

 .المختلفة الرؤيا لصناعة نسويا عاما وعيا تشكل الرؤية هذه لعل وتشاهد، ترى ما ويشاهدن
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 مراد لهالة" باب"

 بارعا؟ لصا النصّ  كان كيف

 
 :باب

 وكرر رجع الزيت، في نفسه غمس وفكر، حائراً  وقف ضيقا، وجده الثقب، ولوج المفتاح حاول
 قطره، فاتسع التملص، الثقب حاول عنوة، رأسه أدخل ضاحكا، فمه فتح يقطر، الثقب رآه المحاولة،

 خرج المفتاح، أعصاب ارتخت متأوهة، تكةً  أصدر واستسلم، الثقب، صاح آخره، الى المفتاح توغل
 !المتسع الثقب في زيته كل تاركاً  بهدوء،
**** 
 :والولوج التفكيك

 والكاتبة متحدية تكون لا وكيف ومتحدية، وصادمة وجريئة عميقة جد ا القصيرة القصة هذه بدت
 تثير أن دون المدببة الموضوعات رؤوس بين وتتنقل الحواف، على المشي تتقن تونسية، امرأة

 العلاقة وصف مشهدية هنا وأقصد حرجا، الموضوعات أخص في تكتب وهي حتى القارئ، اشمئزاز
 وكيف تكون وكيف كانت كيف الأولى، والإيلاج الولوج محاولة وخاصة والمرأة، الرجل بين الحميمة
 !الكاتبة صورتها
 فلم فأعجزني، ما بمفتاح اللغوية بنيته اختراق محاولا كثيرة، مرات النصّ  قرأت أنني بداية أعترف

 بعد بعد ما لتقاوم يتحداك نصّ  إنه بل الأعصاب، مرخيّ  مترنحا أجده ولم يسيل، ثقبا فيه أجد
 الصياغة ثقوب امتلأت وقد إلا أجد فلم ثقبا، فيه أرى أن حاولت وواقع، وخيال فعل من القراءة

 والقلب والعقل والرؤيا الأعصاب من جبهة غير على ومناورا جارحا نصا ليكون الصلبة بمفاتيحها
 !بالتأمل جدير ومشهد واحد لفعل أخيلة بدت كلها المحظور، الجنسيّ  والتابو والموروث

 وهي الأقلام ترسو أن يجب ميناء أي وفي المعنوية؟ سواحله هي وما اللغوية؟ النص حدود هي ما
 لأكتب المحتملة الشجاعة هذه كلّ  لي أين الفكرية؟ وثيماته اللغوية وحدته إلى النص تفكيك تحاول
 لظى تشفي بأجوبة لي أين الطبيعي؟ الإنساني بالفعل المفعم الشبق وذلك العارمة بهذه نص عن

 المتوهجة؟ بالنصوص المفتونة اللغة جسد في متعددة ثقوب في مفاتيح من اعتمل ما وحرقة الحرف
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 ومحرك وغاوٍ  مغوٍ  أنه أم ميسورًا سهلا أتراه أعماقه، في أغوص مما أكثر وأقرظه النص أمدح أراني
 ليخرج فيه زيته كل ليصب مفتاح عن يبحث معاند ثقب كل وفي البشرية النفس في ساكن وجع كل

 !والنشوة؟ والعرامة بالسقيا تكللت لكنها محاولات، عدة بعد بنجاح المهمة أدى وقد بهدوء المفتاح
 تلك إلى المكشوفة التورية بصيغة مراوغة أبجديات إلى والمنتصب المتصلب النص هذا يحيل

 مجرد يكن فلم البشري، التاريخ من اختصار وكأنها وأنثى، ذكر بين المطلوبة الإنسانية اللحظة
دراك تخطيط فعل إنها البوهيمية، الغريزة لإشباع محاولات  وتمنع وذكوري، أنثوي وتحايل عقلي وا 
 ولذة نشوة من إليه يصلا أن يجب ما إلى الطرفين ووصول وانتعاش واقتحام حذر، على وقبول
 .الطرفين بين متبادلة

 النفس كأنه المتسارع والسرد البلاغة بزيوت المُدّهن المتقن النص هذا في أكثر النظر يلفت ما
 تتجاوب بنفسها، فعلها وترسم تتحدث التي هي نفسها الأعضاء إن الباذخة، العرامة بنشوة المتصاعد

 وفعلها البشرية يختصر النص هذا وكأن تريد، كما نهمها وتشبع تشتهي كما مرادها وتحقق تلقائيا
 تجد ولذلك ذاتها، بالأهمية الإحساس بعمق منتشيين عضوين بين حسيّ  اتصال عملية في كله

ن الحالة، في عنك غصبا يدخلك الذي التأثير بهذا والجمال الدهشة  النص أن إلا قليلا تمنعت وا 
 .محالة لا نفسك من سارقك
 بارعا؟ لصا النصّ  كان فكيف
 الفكرة لتكون الدالة الرموز باستخدام بلاغيا سردًا تؤدي قصيرة فعلية جمل مجموعة من النص يتشكل
 يبنى كما تدريجيا النص يُبنى الواقع، في المقصودة العملية تلك يحاكي بديع وبتسلسل بعناية مبنية

 بلغته، السرد يهدأ الحقيقة، في الفعل كتصاعد النص في التوتر يتصاعد تدريجيا، الواقع في الحدث
 سر نفهم وهكذا النص، صناعة بلباقة الذهنية والصور والمعنى اللغة ترافقت بواقعيته، الفعل يهدأ كما

 القراءة من أفق على مفتوحة لغوية مفاتيح من فيها ما دلالة ونفهم الققج، لهذه كعنوان الباب
 !الخاصة
 التورية؟ مستخدمًا كهذا موضوع في للكتابة الكتّاب يلجأ لماذا نفسه يسأل أن للدارس يحق وبعد،

 تمنع وذوقية دينية وكذلك عامة، إنسانية وأخلاقية اجتماعية ومحظورات محاذير هناك بأن شكّ  لا
 كان، مهما النص عن الناس لانفضاض مدعاة موضوع أي في المباشرة فالكتابة المباشرة، الكتابة

 أن عدا هذا خاص، ألق   للموضوع سيكون عظيمين شريفين والأسلوب الصياغة كانت إن وبالمقابل
 ما نكتب أن فلنا الكتابة؛ في محظور فلا مهما، معرفيا انفتاحا يشكل الجنس موضوع في الكتابة
 التابوهات موضوع في الكتابة تشكل لذلك وتافهين، مبتذلين مسِفّين نكون أن المحظور لكن نريد،
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 الكاتب أو الناجح الكاتب لقب يستحق كاتبا يكونُ  فيه ينجح ومن الكتاب، لكبار امتحانا عام بشكل
 تفكير بؤرة تشكل تحديدا الجنس موضوع في الكتابة أن وهو مهما أراه أمر إلى بالإضافة الكبير،

نما الكتابة، في ذاته بحد هدفا ليس فالجنس عام، إنساني أفق على منفتحة لأنها جيدة كتابة لأي  وا 
 هذا مكونات كل مع السليم والتعامل الصحيح والفهم والانفتاح التحرر قيم في الفكرية مدلولاته له

 !التكريم يستحق الذي الآدمي المخلوق



 

 

 

 

 القسم الثاني

 

القصة القصيرة جدا ومساجلات  مقالات حول

 :نقدية

 

 لمحة ن دية -ما يحتا ه كتاب ال صة ال صي    دا. 

 العلاقة بي  الكاتب والناقد كيف يةب أن تكون. 

 مت  آ   ب لِ إيمان ال ةاوك 

  كل غثا   يس ط م  الزم. 

  تونس –ق ا   حو  ال  ا   لمنةية ب  صالح. 

 الواثق طه -  إنسان لكل حدثت قصة: باب. 
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 جد  ا القصيرة القصة كتاب يحتاجه ما

 نقدية لمحة

 يدري لا وربما ميسرة، سهلة الومضة القصة ومنها جد ا، القصيرة القصة كتابة أن البعض يظنّ  قد
 المشهد اقتناص في وذكاء ولماحية دقة من تحتاجه لما نظرا المعاصرة؛ السرد فنون أعقد من أنها
 قبل الكاتب في وتثير وتر، من أكثر على وتتراكص الأفكار فيه تتأرجح نصّ  إلى سيتحول الذي

 تهزّ  التي الإبداعية بالصدمة يتمتع مدهش نصّ  شكل على ليكون المعرفي المخزون كل المتلقي
 .السطور بين تتراءى فكرة من خيال ثمة مرّة كلّ  وفي ومرات، مرات القراءة يعيد وتجعله المتلقي،
 الكتب على والقادة، والأمراء الخلفاء توقيعات أشهرها من قديمة عربية بفنون( ج ق ق)الـ وتذكّر

 يعتمد بلاغيّ، خاص نمط ذات الكتب تلك على تعليقاتهم فكانت تأتيهم، كانت التي والمراسلات
 الظروف كل فتعاضدت الملحة، الحاجة وليدة أنها ذلك كل من والأهم والمعرفة، والخبرة الذكاء على
نما وشرح، مطوّل سرد مجال المجال فليس الأدب، من النوع هذا لولادة  يدل مختصر فصل قول وا 
 .بالمتابعة مخولة تنفيذية سلطة أعلى عن صدر قد وأنه سيما لا والتنفيذ، الالتزام ليتم المطلوب على
 كتب وقد الفلسفة، وفي الشعر، في وجد إنه بل القصصي، السرد على مقصورا ليس الومضة وفن
 أحيانا تتعدى لا التي السريعة المكثفة الأشعار من كثيرًا والعالمي العربي الأدب شعراء من كثير
 وقد المطلوب، والتأثير والنشوة الهزة عنده فتحدث قارئها نفس في الوخزة وقع لها كان كلمات، بضع
 الومضة) تسميته يمكن ما أو الشذرة فن باستخدم أفكارهم من كثيرًا المعاصرون الفلاسفة كذلك كتب

. الزائدة الثرثرة من وينفر الحكمة، فن هو الفن فهذا أعمارهم، من متأخرة سن في خاصة ،(الفكرية
 وليدة فالمسألة إذن، النبوية، الكلم وجوامع القرآنية السور قصار نتذكر أن علينا المجال هذا وفي

 .منها ونستفيد جيدًا نتدبرها أن علينا يجب إبداعية حاجة
 تعرضتُ  ما وكثيرًا السرعة، عصر في فالجميع الحالية، الظروف ما حد إلى يشبه الواقع وهذا

 مثلا مني راجين الطويلة، النصوص بعض بسبب بوك الفيس على القراء بعض لانتقاد شخصيا
 له نشرح حتى غبيا، ليس فالقارئ والتطويل،( للمطمطة) الحاجة دون وكفى، الموضوع زبدة عرض

 لذلك كثيرين، وأصدقاء متابعين من الكثيرة الأفكار عرض فرصة بوك الفيس أتاح وقد. شيء كل
 مهمة الاختصار فن وأصبح ذلك، بعد شئنا إن ونتحاور بعضنا نقرأ حتى والتركيز، التكثيف وجب

 القديمة، بالطرفة يذكر وهذا قليلة، قلة يستطيعه من لكن ضروريا، ثقافيا ومطلبا بامتياز إنسانية
 له الجواب هذا إن ،"وقت عندي ليس" الجواب كان كلامه، في يختصر أن أحدهم من طلب فعندما

 .كثيرة أحيانا وصعوبته الإيجاز أهمية تبين وسياقات دلالات من له ما
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 وتتمتع القوي، التأثير ولها مغزى ذات قصصية ومضة ليقدم الومضة كاتب يحتاجه الذي ما والآن
 والتفسير بالتأويل الغني المشهد التقاط وحسن والخبرة، التأني إلى تحتاج إنها الفنية؟ المقومات بكل
 بد ولا الرئيسية، القصّ  عناصر كل تحقق مع المعرفي التأويلي اليقين قبوله لعدم الشك يفرض الذي
 أو ومضة أي في تغيب أن يجوز لا رئيسية عناصر ثلاثة جد ا القصيرة القصة في يكون أن من

 وثالثا والحساسية، التوتر عالية بلغة المصوغ الحدث وثانيا أولا: هي وهذه جد ا، قصيرة قصة
 أن من بد ولا نفسه، الكاتب يمثلها أن يمكن فقط، واحدة شخصية يكون أن ويمكن الشخصيات،

 اليقين تجنب وضرورة المعرفي، ومخزونه نظره وجهة حسب يفسره النص من بجزء القارئ يشارك
 يكون أن عن النص يبعد وهذا مغلقة، معرفية وسلطة وفرمانا فكرة يصبح لأنه النص، في القاطع
 !وحيويتها حياتها مبرر ويفقدها جد ا، قصيرة قصة
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 تكون؟ أن يجب كيف والأديب الناقد بين العلاقة

زْح يكون عندما  !!و يمة ن دية عواقب للمر

 
 الكتابة ولعلّ  وحديثا، قديما النقاد من كثير فيها وتحدث مطروقة نقدية قضية القضية هذه بأن شكّ  لا

بطال حق إحقاق ذلك وراء من المبتغى كان إن بأس لا لكن التكرار، من ضرب فيها  الذي الوهم وا 
 !الأديب أو الناقد أحدهما ذهن في يعشش قد
 وقد البجاوي، إيمان للكاتبة( الملك الله عبد طمبل عباس) الرائع صديقنا نقاش القضية هذه أثار لقد
 صفة عباس صاحبنا أطلق عندما ،(دم ثقيلة) مَزحة كانت يبدو ما على ولكن مَزحة، كأنه الأمر بدأ

 عباس يقول ،(قيادي) لقصته كتبتُه نقدي نص حول النقاش معرض في الناقد على الفاشل الأديب
 والروايه والقصه الشعر كتابه في فشل فعندما فاشل، أديب الناقد إن مقولة لي تثبتي لا: "تعليقه في

 تعليقه نهاية في قوله لصديقنا يشفع ولم ،"النقص بمركب لشعوره المبدعين من للتشفي للنقد اتجه
 ".أمثالي بالشباب ورفقاً  نصوصي، من نصا تحللي أن أتمنى معكِ  أمزح أنا: "ذاك
 على ردًا القول فأغلظت البجاوي، إيمان الصديقة حفيظة أثارت بل بسلام، المزحة هذه تمر لم

 والأدباء الشعراء فأغلب هذه مثل غبية بمقولة النقد على تتطاول لا: "التعليق هذا لها لتقرأ عباس،
 والأدب الشعر كتاب من الكثيرين صيت ليذيع كان ما النقد ولولا...  كذلك النقد في برع وأشهرهم
 منذ معلوم الحال وهذا نقدية مقالة أو دراسة منهم ويستجدون النقاد على يتكالبون الذين عموما،
 دون.. النقد خلال من إلا تقاس لا الأديب وقيمة وتقييم وفحص غربلة هو العلمي فالنقد.. القديم
 الناقد بين العلاقة رسم هذا بكلامها إيمان الناقدة أعادت وقد ،"صديقي يا نكرة النص يظل النقد

 لأنني ليس إيمان الأستاذة مؤيدًا الثقيلة، مزحته عباس على رددت أن إلا مني كان فما والمبدع،
 :فكتبتُ  التحليلي، النقدي عمله عمق في الناقد هو من جيدًا أعي لأنني بل النقد، كتابة أمارس

 العكس، وأحيانا المبدع على متقدم الناقد أن أرى أحيانا ملتبسة، علاقة والمبدع الناقد بين العلاقة"
 ناقد وهو الأدب، خلال من للعالم رؤيته يكتب ناقد هو الأديب: أقول بالشخصيتين متلبس أنني وبما
 بعين ذلك فيأخذ ناقد يدي بين سيقع النص أن يعلم لأنه ناقد وهو النص، يبث أن قبل يختار لأنه

 والمعارك نقده، سليط من ويخاف الناقد، ود يطلب دائما والمبدع استباقيا، ناقدًا فيكون الاعتبار،
 أخرى، حياة النص يعطي من فهو وجوده، وضرورة الناقد أهمية على دليل وحديثا قديمًا المحتدمة

لا  ".نكرتين والأديب الأدب لظل وا 
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 وليس مبدع هو الناقد أن إلى والنص، النقد قرأ ممن الجميع نظر البجاوي إيمان الأستاذة وتلفت
 :النقد عملية مارسوا الأدباء من كثيرًا أن وتبين أدبي، لنص متتبع مجرد

 لهم كانت جميعهم، أقل لم إن والنقاد الأدباء أغلب أن أشير أن فقط وأريد قلته، ما في أوافقك أنا"
 شخصية بين التواصل يثبت وهذا والدارسين، به العارفين الأدب أهل هنا وأقصد النقدية ممارساتهم

 الذي كذلك مبدع الناقد لأن المبدع أقول ولا نفسه، الأديب يؤكدها الناقد وأهمية والأديب، الناقد
 لا أن وأرجو هذا، ينكر أن أحد لأي يمكن ولا النقد، أهمله إذا ويندثر( الأديب تقصد) وينكسر يحبط
 قاله ما على ردّ  مجرد لكنه وشعراء، كتاب من المبدعين ضد للنقد تعصب أنه على موقفي يفهم

 ".عباس صديقي
 ناقدا المبدعيْن بين تكون أن يجب التي العلاقة تلك حدود بينت قد البجاوي إيمان الناقدة تكون وبهذا
 يكتبوا لكي النقاد وراء الأدباء سعي في مقولتها صدق ورأيت الآخر، عن لأحدهما غنى فلا وأديبا،
 .غضاضة ولا ضير ولا لذلك وأسعى الآخرون، ينقدني أن أحب شخصي ا وأنا نصوصهم، حول نقدا
 الشعرية الأعمال أو جد ا القصيرة القصص لبعض ألتفت أن أجل من الرسائل عشرات تلقيت لقد

 لا أنني ذلك مني طلب من لكل أوضح المناسبة وبهذه عنها، لأكتب هناك أو هنا لأصدقاء والأدبية
 وسبقها البجاوي، إيمان قالته ما على إبداعي ا النقد يجعل استفزازًا يستفزني لم نصّ  في الكتابة أستطيع

 .الغربال كتابه في نعيمة مخائيل اللبناني والمبدع الناقد إليه
 قراءات من قدمنا ما فلولا الناقد، بأهمية الملك عباس سلّم وقد والمبدع الناقد بين الجولة هذه تنتهي
 لكن المفيد النقدي الاشتباك هذا مثل يحدث لم الكبار المبدعين من غيره ونصوص نصوصه حول
 مازحًا، كان ولو حتى سطحي، بتعليق مستفز ا يكون ألا البجاوي إيمان قالت كما عليه يجب كان

 !!كذلك وخيمة نقدية عواقب له فالمزاح
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 البجاوي إيمان: بقلم آخر متن

 
 ويبن بيني الشيء بعض ومتوترًا مشاغبًا نقاشًا كان فراس، أستاذ منك وطريفة جميلة لفتة هذه

 واضح بتجن الناقد عن قاله ما استفزني فقد والمجاملة الحياد أجيد لا لأني البارحة عباس الأستاذ
 هذه مثل أحب لا وأنا وأهم، أعلى مرتبة في الأديب وصنف النقص عقدة به ألصق عندما

ن حتى أقبلها ولا السليم الحكم عن تحيد التي التصنيفات  .مزاح قالب في جاءت وا 
 علاقة نعم بالنصوص، علاقته عن ليعبر فراس الأستاذ استعملها التي"استفزاز" لفظة أعجبتني لقد

 فالنصوص حاضرة، تكون أن المهم من صحية ظاهرة وهو أساسًا، الاستفزاز على تقوم بالنص الناقد
 على وتحفزه المستفزة التساؤلات من هائل كم في به وتبحر الناقد تستفز والروائية والقصصية الشعرية
 أ هملت نصوص من وكم جماليته، للنص يمنح الناقد إن بل أبعاده وتحليل النص جماليات قراءة

 كثيرة وعالمية عربية أمثلة ذلك في ولنا وينصفها القراءة أنوار الي بها ليلج النقد إليها وعاد وظلمت
 .النقاد فيها نبش عندما وقرون عقود بعد إلا تشتهر لم وروائية شعرية تجارب من

. ذاته النص من أعمق أحيانا تكون بتأويلات يستفزها كذلك الناقد فإن الناقد النصوص تستفز وكما
ن  واختلاف بناء، جدلا أراه بل تواصلهما يلغي لا فهذا أحيانا والأديب الناقد بين العلاقة توترت وا 

 ...ونقدًا أدبا الإبداعية العملية كلها تثري والجمالية الفكرية والمعارك والصراعات الآراء
 أنّ  أوضح أن أود والقارئ، والكاتب الناقد بين العلاقة عن والتساؤل القارئ عن للحديث وبالنسبة

ن قارئ هو الناقد  نقدية، ومرجعيات آليات يمتلك لأنه العادي القارئ عن يتميز نوعيا قارئا كان وا 
 من قرأه لما الذم أو المدح إما قالب في تكون ذوقية أحكام أساس على النص يقيم العادي القارئ

 .علميا ويقيمه للنص والرمزية الجمالية الأبعاد فيحلل الناقد القارئ أما.. نصوص
 هو عادي قارئ أي أنّ  نلغي أن يمكن لا لكن التلقي، عملية تيسر أن النقدية الدراسات شأن ومن

 لا والناقد، الكاتب بين العلاقة أي أرى، فيما المسألة وهذه. أحكامه نوعية كانت مهما ناقد بالضرورة
ه يكتب وهو الأديب فكر هل تتساءل كأن ومشروع مفتوح التساؤلات وباب فيها الفصل يمكن  نص 

ن بالمتلقي؟  بكل عموما القارئ في فكر أنه أم الناقد ونقصد نوعي قارئ في فكر فهل فعل، وا 
 أم بذاته مكتفٍ  النص وهل مضبوطة؟؟ ومعادلات تفكير والشعري القصصي الإبداع وهل أنواعه؟

ن عنه؟؟ خارج هو بما يفكر أنه  للإبداع تقييد ذلك في أليس عنه خارج هو بما النص فكر وا 
خضاع  من التلقي شرط يجعل وهل والرواج؟ الشهرة إلى وترمي التلقي تراعي محددة لشروط النص وا 
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 أن يجب كما الموضوعي، وغير المجامل الناقد هنا وأقصد يروجها تاجرًا تجد أن يجب سلعة الإبداع
 .العادي المتلقي وهو مشتريا، تجد

 كذلك والفلسفية الجادة النقدية الدراسات وتناولتها الآن، مجتمعاتنا في طاغية الظاهرة هذه أصبحت
 والشهرة؟؟ الرواج أم الإبداع الكاتب غاية فهل ،"السلعة الفنّ " عن تحدث الذي أدورنو إلى أشير وهنا
 بها يقوم التي التجميلية والعمليات النقدية المجاملات زمن هذا، زمننا في الإبداع إنحدار نشهد وهل
 ومناقشة كثيرة مفاهيم قراءة إعادة منا تستدعي كثيرة أسئلة وهي ما؟ كاتب أو شاعر لترويج النقاد

 .كذلك كثيرة ظواهر
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 !الزمن مع سيسقط غثاء   كل

 صادمة ن دية ق ا   لتداعل هوامش

 
 لنصّ  قراءتي على المُرّ  تعليقها نهاية في نزال فاطمة الأديبة عليّ  طرحتها التي الأسئلة من انطلاقا

 والتوغل المقدسة العلاقة هذه وصف أصبح هل: فيها تقول التي مراد، هالة التونسية للأديبة" باب"
 يرقى الأدبي التوجه هذا تشجيع وهل متحررًا؟ راقيًا أدبًا السطحية وهذه الإسفاف بهذا تصويرها في
 ! المتلقين؟ نحن بنا

 صفّ  يكون أن قبل نبيلا وهدفا رسالة يحمل أن للأدب كيف علمني الذي أستاذي على أطرحه سؤال
 الذي الهراء لهذا أتفرغ كيف تدري ولا" النص من أكثر القراءة" من صدمتها عن عبرت وقد كلمات،
 بدت أنها مع المتلقي، ذوق في وهبوطًا إسفافًا إلا مضمونه في يحمل لا فاضح نص في أدبا أسميته
 في اللفظ جزالة أنكر لا: "تقول إذ خالصة؛ فنية ناحية من المقال في طرحته ما مع نقديّا متفقة

 إلا تحمل لا نصوص هكذا" من المستوحاة الرسالة عن تتساءل لكنها ،"الرائعة السرد وطريقة النص،
 ".  سافلين أسفل إلى العام بالذوق تنحدر جنسية إيحائية مضامين

 وهل الإسفاف؟ أين: "بقولها نصها وعن نفسها عن تدافع كتبت فإنها مراد هالة النص صاحبة أما
 الأديبتين بين دار الذي الجدل عن وبعيدا ،"فاضح؟ أنه أو الحميدة بالأخلاق مخل واحد حرف هناك
 مبينًا الموضوع حول الكتابة أو للرد مضطرًا نفسي أجد بها القراء واهتمام وطبيعتها النصوص حول
 .الموضوع هذا كمثل شائك موضوع في نظري وجهة فيه
 بين الحميمة العلاقة مشهد فيه تصور حيث مراد، لهالة" باب" نص حول مقالتي قرأ من أن أظنّ  لا

 امتدحت لكنني الجنسية، المواضيع في المفضوحة الكتابة أشجع أنني للحظة يشك والمرأة الرجل
 في نجحت وقد الفكرة، لعرض الفنية أدواتها الكاتبة مستخدمة بعناية مسبوكًا نصّا كونه النص

 وأما الجانب، هذا في بيننا خلاف فلا نزال، فاطمة والأستاذة أنا فيه أتفق ما وهذا قلت كما التصوير
 في مسفة أو حقيرة وأخرى شريفة موضوعات يوجد لا إنه فأقول مبتذلا أو مسفّا الموضوع يكون أن

 مثل به توحي التي الفكرية الحساسية عن النظر بغض يطرحها أن للكاتب يحق أفكار، فكلها الأدب،
 على المعوّل ويكون عنها، التعبير لنا ويحق أبينا، أم شئنا البشر نحن أفكارنا فهذه النصوص، تلك

نما وحسب، الموضوع هذا ليس والأسلوب، التناول طريقة  اختصاصها كان مهما الموضوعات كل وا 
 !المعرفية وحقولها
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 برسالة تتعلق الأولى نزال، فاطمة. أ باعتراض مرتبطتين مهمتين مسألتين هنا أوضح أن وأحبّ 
يحائها الأدب،  مضمون من يخلو" باب" نص أن أو معين، مضمون من يخلو الأدب هذا أن وا 
 .بالمضمون وعناصره الشكل علاقة والثانية ما، وفكري إنساني

 المضمون هذا من بد ولا مصاحبة، ورسالة فكري ا مضمونا يحمل فإنه كان مهما أدب أي بأن شك لا
 مراد، لهالة" باب" نصّ  ومنه الجنسية، العلاقات عن يتحدث الذي الأدب حتى الرسالة هذه ومن

 ذاته بحد هو" المقدسة اللحظة" نزال فاطمة. أ عليها أطلقت التي اللحظة تلك تصوير فمجرد
 في الكتبة من كثير ووقوع البالغة، لحساسيته نظرًا إليه، يُلتفت أن يستحق حساس فكري مضمون

 بعيدًا والتصوير التعبير حسن في تتمثل فنية رسالة يحمل فهو وبالتالي فيه، الناضجة الكتابة عسر
 عتبة أول في نجح قد عام بشكل النص يكون وهنا الأخلاقية، وغير المسفّة المفردات توظيف عن

 يخجل فإنه السوء في المدى وبالغ وسيئا، جدا تافهًا متلقيًا افترضنا فلو القارئ، ذهن إلى للوصول
 وشافعة، نافعة التورية تجد ولذلك صراحة، الأفعال أو الأعضاء أو الأشياء ذكر من نفسه قرارة في
 !    إليه وأشرت هالة الكاتبة اعتمدته ما وهذا
 ما مكررا نفسي وأجد منها، شيئا وضحت فإنني بالمضمون الشكل علاقة وهي الثانية المسألة وأما
 أوعية من يناسبها ما يختار أن عليه ولكن يطرقها، أن الكاتب حق من المعاني كل بأنّ  أعلاه، قلته

. أ عليها اعترضت التي القراءة في عنه تحدثت الذي النجاح يكون وهنا مناسبة، وأساليب لفظية
 لشيء تدعُ  لم هالة والكاتبة فاحشة، أو لباطل ندعو أن إلا الكتابة في محرّم شيء فلا نزال، فاطمة

نما ذلك، من  وتنازل وجهل إسفاف هذا فهل ،"المقدسة للحظة" الإنساني الفعل وصف قدمته ما كل وا 
 وهل ؟"تعرف خالف" وهم تحت يكتب فيه يكتب من كل وهل للأدب؟ والفنية الأخلاقية الوظيفة عن
 لن بالتأكيد المجتمع؟ يحتاجها التي الكبرى القضايا عن يتخلى الموضوعات هذه مثل في كتب من

 داخليا، رقيبنا وليكن فيه، مقتنعون نحن ما نكتب أن حقنا ومن بشر لأننا بالنفيّ  إلا الجواب يكون
 ".الأرض في فيمكث الناس ينفع ما وأما جفاءً  فيذهب الزبد فأما" الزمن، مع سيسقط غثّ  وكل
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 القراءة حول قراءة

 تونس/ صالح ب  منةية

 
 على ذلك ونشر مراد هالة للأديبة" باب" بعنوان جد ا قصيرة لقصة بقراءة محمد حج فراس الأستاذ قام

دراكي للأديبة الشديد احترامي ومع بوك، الفيس في صفحته  إلا التعبير بحرية الراسخة وقناعتي وا 
 هي سأقدمها التي القراءة على والقراءة المنطلق، نفس من القراءة هذه على بالردّ  لنفسي أسمح أني
 أن الأدب حق فمن أدبيا وليس مبدئي، موقف وهو الموضوع، حول فراس الأستاذ آراء على رد

 والقيم المبادئ يخالف أن الأديب حق من هل لكن المتاحة، وغير المتاحة المواضيع لجميع يتطرق
 على والداني القاصي يتلقاها مشفرة رسالة هي الإنترنت على وتنشر تكتب كلمة كل الإنسانية؟
 .العمرية والفئات المستويات اختلاف
 العاشرة سن من الأعمار مختلف على أكتب ما وقع ما نفسه منا كل يسأل أن من بد لا أنه أعتقد
 بصدق أجبنا إذا أكتب؟ ما إزاء مسئوليتي مدى ما رسالتي؟ هي ما أكتب؟ لماذا الشيخوخة؟ حتى
 .نكتب ما ونقوّم نقيّم أن ونستطيع بخير سنكون فإننا ووعي وبمسئولية الأسئلة هذه على
 :  فراس الأستاذ يقول

 بين الحميمة العلاقة مشهد فيه تصور حيث مراد، لهالة" باب" نص حول مقالتي قرأ من أن أظنّ  لا)
 امتدحت لكنني الجنسية، المواضيع في المفضوحة الكتابة أشجع أنني للحظة يشك والمرأة الرجل
 (.الفكرة لعرض الفنية أدواتها الكاتبة مستخدمة بعناية مسبوكا نصّا كونه النص

 بالعملية يخل أحدهم استثناء وأن ومضمون شكل هي ذاتها حد في الكتابة أن الجميع يعرفه ما
  أولا هذا ويسقطها الأدبية
 ثم الجنسية المواضيع في المفضوحة الكتابة تشجع لا إنك تقول عندما نفسك تناقض أنت: وثانيا
 يحق أفكار، فكلها الأدب، في مسفة أو حقيرة وأخرى شريفة موضوعات يوجد لا إنه فأقول: )تقول

 أو لباطل ندعو أن إلا الكتابة في محرّم شيء فلا) تقول ثم........( يطرحها أن للكاتب
 وهناك الإنسان عند الحيوان غريزة لإثارة تدعو الكتابات هذه إن بصراحة لك أقول.......( فاحشة
 على والفعل القراءة فعل بين التفريق يستطيعون لا والصغار( الكبار) والمراهقين الشباب من الكثير
 وعلله؟ وأمراضه أطيافه بمختلف المجتمع إزاء الأديب مسؤولية هي فأين كان، مهما الأرض
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 ما هذا شاعرًا، ليس للشعر الناظم إن: أقول فإني والأسلوب القصة سبك حسن ناحية من أما: ثالثاً 
ن أنا لست الشعراء، يقوله  . أديبًا يكون أن يمكن لا الكاتب فإن المنوال هذا على قسنا وا 
 باللحظة عنه عبرتم وما للمتلقي؟ النص أضافها التي الأدبية والقيمة الفكري المضمون هو ما: رابعا

 قاصرة لأنها كلمات عنها تعبر أن ولا كلام يحتويها أن يمكن لا المشهد قدسية إن أقول المقدسة
 مشهد تصوير هو القصة في حدث وما المعنى احتواء الكلمة تستطيع فلن الكاتب براعة كانت مهما
 فأين الأرض، مخلوقات وكل الحيوان مع الإنسان فيه يشترك المشهد وهذا قدسية أي من خالٍ  عملي
 الفني؟؟ الإبداع هو

  ومسبوك؟ جميل بأسلوب جنسية لمشاهد تتعرض التي هي الناضجة الكتابة هل: خامساً 
 ،(القارئ ذهن إلى للوصول عتبة أول في نجح قد عام بشكل النص يكون وهنا) أيضًا تقول: سادسا

 النص؟ قراءة بعد له وحصلت المتلقي يعرفها لا التي الفارقة الإضافة هي ما
 غثاء هو ما وكل داخليّا، رقيبنا وليكن به، مقتنعون نحن ما نكتب أن حقنا ومن) تقول: سابعا

 ".(الأرض في فيمكث الناس ينفع ما وأما جفاء فيذهب الزبد فأما" الزمن، مع سيسقط
 الواقع أرض على وقيمه إنسانيته ترسخ إنسانية وقيمة ومبدأ بهدف ملتزمًا يكن لم إن الداخلي الرقيب
 فهو الرأي، أشاطرك فأنا الغثاء أما........ وجوده من أقرب فعدمه والاجتماعي والأخلاقي الأدبي

 . دخل فيها لنا ليس الخلق في الخالق سنة وهذه زوال إلى
 حتى مفتوحا بابا يكسر أنه المكان إلى دخوله عند ضجة يحدث أن يريد لمن يقول فرنسي مثل هناك
بداع الصعاب تحدي قدرته على يدلل  التاريخ قدم قديمة مواضيع إلى للتطرق ومبتكرة جديدة طريقة وا 

 لا إبداعيّا فنيّا مخزونا لديك أن تشعر أن هو الحقيقي الإبداع إن: أقول يجعلني وهذا الإنساني،
 والمبدع الأديب فعبقرية مفتاح، ولا قفل له وليس مغلق باب أمام نفسك وتجد إليه تصل كيف تعرف
 . المنشود كنزه يجد حتى مفتاحًا ثم قفلاً  ويخترع الباب وراء ما يكتشف أن هو

 صدره رحابة على فراس والناقد الأستاذ أشكر كما قضية للود تفسد لا الرأي وحرية للجميع اعتذاري
ننا النقدية لمقالاته المتابعين من فأنا لقلمه، الشديد احترامي مع  بعض، من بعضنا ليتعلم هنا وا 

   !!وحده لله فالكمال
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 إنسان لكل حدثت قصة: باب

 فلس ي / طه الواثق

 
 قبل محمد حج عمر فراس الناقد للمؤلف" المعاصر السرد من ملامح" كتاب على الاطلاع لي أتيح
 عند فيه يقف ولم الكُتّاب، من لعدد وومضات جد ا، قصيرة لقصص نقدية قراءات فيه وَضع نشره،
 نص مثل بعينها، لنصوص فيسبوك الاجتماعي التواصل موقع عبر حصل نقاشًا أدرج بل فيها، رأيه
 .مراد هالة التونسية للكاتبة( باب)
 

 والسبك والحبك فيها، والإبداع الكتابة طريقة كثيره تناول ،"باب" جدا القصيرة للقصة قرأته كثير نقد  
 .ذلك آخر إلى والتورية والمقاربة

 كثيرًا، حفيظتي أثار القارئين وأعمار بالقيم والاحتجاج" النص رسالة" على المُنصب النقد بعض لكن
 يناسب وما نقرأ ما لنا يختار ورقيبًا مُربيًا، نفسه نصّب القارئين بأعمار الناقدين من احتج فمن

 من لنفسه يرسم وما يختاره، وما القارئ، ومبادئ العقل، إدراك يُلغي إذ ذلك، عليه وأعيبُ  أعمارنا،
 لفكرته مرًا طعمًا أجد النقطة، بهذه يحتج من إن كما عليه، جديدة جُرأة فيضَ  يتلقى وهو حتى حدود
 .الفكرية تركيبته من مخاوفي يثير ما غيره، من الحرية بمنح رغبة أقل أظنه يجعلني هذه
 كبيرة رواية كانت عمري، من عشرة الثالثة أتجاوز ولم بوزو ماريو للإيطالي العراب رواية قرأت
،  لكني العربي، وطننا في ممنوع هو مما والكثير الإيطالية، المافيا مرة لأول منها عرفت علي 

 مشاهد من فيه ما على فقط مُهتاجًا وانكب   المقروء ذلك تلقف أرعَنَ  صغيرًا حيوانًا أكن لم ببساطة،
 ببنائين تليق لا مِن ة إلا الثقة يُمنح لا كامل جيل على تجن   الخانة، تلك في حينها وحصري ساخنة،
 .الصغيرة والنفوس للعقول

 أخضع أنه سوى شيئًا فعل وما يُعجبني، فلم والرسالة، القيمة زاوية من النص على احتج   من أما
 العربي، المجتمع لكل تكتب الكاتبة أن مع المسلم، المجتمع كل عليها يرتكز واحدة لزاوية النص

 ميكانيكا، من فيه بما الجنس عن الحديث يخشونه، الذي الأساسي الفعل أن ومع أمكن، إن والعالمي
 !والأحياء العلوم، حصص في الجميع ودرسه للعامة، مجهول غير شيء

 مشهد وآخره أوله من النص بساطة، فبكل رسالتها، يحمل ولم الرذيلة، لممارسة دعوة ليس سبق ما
 دون لجهة يُخصص ولم رذيلة، يمارسونه من مع سواء حد على المُباح الحب ممارسي من يحدث
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 الحركات تلك على النص هذا يستند لماذا) المباشر السؤال طرقنا إن ببساطة، هذا أخرى،
 (.الجنسية؟ للعملية الميكانيكية

بداعه، ورشاقته الأسلوب جمال عن بعيدًا السابق، للنص أليس لكن،  الأنثى، الباب أليس رسالة؟ وا 
 المجهول بأن أحسست قرأته حينما وحياتين، مكانين بين الفاصل أليس مختلفة، أخرى حياة وراءه
لا حياة، من عليه مُقدمون نحن ما كل هو الباب انفتاح وراء ( باب) عنوان الكاتبة اختارت لماذا وا 

 للأشياء، مدخلنا هو الباب إن آخر؟ شيء أي حتى أو( مفتاح) العنوان يكن لَمْ  لِم القصيرة؟ لقصتها
 نعيش الأقل، على أو آخرين، أشخاصًا بعدَهُ، ونصبح منهما، كل في نختلف مرحلتين بين والفاصل
 ننفذه كيف المصيري، قرارنا وفتحه الباب ولوج إن مختلفة، والتزامات ومشاعر وعهدًا، وبيئة ظروفًا
لام نتخذه، أن بعد  .بنا سيفضي وا 
 يعتبر منّا كان ومن مشينا، نصا أعتبره لا النص، من وجدته ما ضمن به شعرت ما الأقل على هذا

 بحضوره الاحتفاء عن وليتراجع الطريقة، بنفس إنسانًا اقترفاه حين وأباه أمه فليحاسب رذيلة، به البوحَ 
ه، حياة يحمل كائن، إلى الزيت تحول عن أُعلن حين ميلاده سبق مماثل مشهد في الحياة إلى  تخصُّ

 .يوم ذات كاتبًا يصير لأن به تفُضي وربما
  



 

 

 

 

 :القسم الثالث

 

  رغوة في البال"قراءات حول قصة" 
 

 ق ا   ش يف الةهنل 

 ق ا   مص فى عيد 

 تعليق آ   لش يف الةهنل 

  ّابرأك للدكتور عابد  . 

  رأك للأدي ة فاطمة نزا 

 

 

 

 العطر للروائي  قراءة مقارنة بين قصتين عن

 فؤاد نصر الدين المصري
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 رغوة عظيمة في المختبر

 للكاتب فراس حج محمد" رغوة في البال"قراءة في نص

 مص / ش يف الةهنل                   

 النص: أولاا 

 البالرغوة في 
كنّا ثلاثة شخوص؛ أنا وظلي والوقت، تصارعنا على إنجاز العمر بأقلّ التكاليف، فانتبه الظلّ 

 !لمكيدة محققة، فغادرنا، ليحفر سخريته بعيدًا عن شبحي المسجى على ناصية الوقت

 القراءة: ثانياا 
لاح عبد ص"/ الظل لصّ يسرق السعادة ومن يعيش بظله يمشي إلى الصليب في نهاية الطريق"

 .الصبور

ولكن رغم ذلك يغريك بقراءته عدة مرات، يدعوك للتأمل والانزواء بعيدا أنت وهو !! هذا النص مرهق
وكثير من الشجن، الظل بمعناه الشامل هو ظلمة الفجر ما قبل إشراقة أول شعاع شمس، أما 

النص  ثلاثة أشخاص فى.. المعنى العام هو خيال الشخص فى اتجاه سقوط شعاع الشمس 
مستنبت من أصل " ثالوث"شخصية حاضرة، واثنتان مستحضرتان من رحم الشخصية الحاضرة، هو 

والظل، هناك علاقة وثيقة وتاريخية بين الظل والوقت، فقديما كان يستخدم الظل " أنا"واحد، الوقت و
ص إذن الاثنان واحد، والظل والشخ... فى حساب الوقت، وانسحاب الظل يعنى انسحاب الوقت

فكما .. مترابطان، ينسحب الشخص ينسحب معه الظل، والظل مثل الصديق، لكنه صديق غير وفيّ 
، النص هو حالة من "كنت كظلي تتبعني تمشى معي فى النور وفى الظلام تدعني"قال الشاعر 

، فالرغوة لا تنتج إلا عن حالة من الحراك (رغوة في البال)الصراع الديناميكي يبدأ من العنوان 
" كنا"البديع، النص بدأ بفعل ماض " الميتافيزيقي"مستمر فتتوالد تلك الرغوة فينتج عنها هذا النص ال

ليمهد لحالة التغير التي ستطرأ على الشخصيات الأربع، نعم لم أخطئ فى كتابتها أربع شخصيات 
نوا ثلاثة، نعم أربع شخصيات بعد أن كا...ما علينا!!! لله درك يا فراس ما هذا النص العجيب... 
 ..شبحي المسجي + وقتي + ظلى + أنا 
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النص حالة من افتقاد الذات افتقاد الهوية، لكل إنسان طموحات وأحلام يرغب فى تحقيقها بأقل 
الخسائر، لكن تتكسر أحلامه على صخور الواقع، وتذبح على مقصلة الوقت، فالأحلام تشيخ 

مر، لكنه يتماتن ويتطور أيضا كالفيروس، وتمرض وتموت أيضا، صراع أبدي تاريخي ممتد وسيست
عندما نحدد حقيقة ما فى أنفسنا، تتداعى من دواخلنا أصوات متعددة )يقول الفيلسوف غيرغن 

 (... مشككة وربما ساخرة أيضا

ناصية الوقت هي بمثابة هامش الحياة التي ارتضت الشخصية المحورية قهرًا أن تنزاح إليها، النص 
المتسقة المتناسقة مع الفكرة العامة من أول كلمة فى العنوان حتى القفلة التى  أبهرني من حيث لغته

تحمل دهشة مزدوجة هادئة لا تخمد فى لحظتها، لكنها تشتعل مع الوقت فمثل هذا النص كلما 
كثيرًا، فهو لوحة لفنان " الجوهرة"غذيته بالتأمل والتفكير اشتعل فى رأسك، ولن نقابل مثل هذا النص 

كلما مر عليها الزمن زادت قيمتها، حالة خاصة جد ا انتابت الكاتب، فأخرجت هذه التحفة  عالمي
السردية العميقة المعنى، فلن تستطيع الاستمتاع به دون أن تستحضر ثقافات عدة وآلام ومضنيات 

و يحياها المثقف العربي، لو بقيت لي كلمة أقولها، وبدني مقشعر من روعة هذا النص الذي لم أرت
 .منه بعد، سأقول أبدعت يا فراس ثم أبدعت ثم أبدعت
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 المختبر في محمد حج فراس رغوة

 مص / عيد مص فى

 
 للبحث( محمد حج فراس رغوة) أخذتني المرة، هذه لكني نصوصه، إلي الكاتب يأخذني العادة في

 بالعجز أصابتني الرغوة هذه محمد، حج فراس إلي أذهب أن أنفي رغم أجبرتني،: أقول الحق عنه،
 .بها الإمساك أحاول وأنا والتذلل، والإرهاق،

 : يقول وأدواته، وفكرته، كلماته، في عادي غير نصّا محمد، حج فراس الأستاذ المتنوع المبدع كتب

 البال في رغوة
 الظل فانتبه التكاليف، بأقل العمر إنجاز على تصارعنا والوقت، وظلي أنا شخوص؛ ثلاثة كنا

 !الوقت ناصية على المسجي شبحي عن بعيدًا سخريته ليحفر فغادرنا، محققة، لمكيدة
 

 سبقني فقد بالنص، الإحاطة في نفسك تتعب لا القارئ، عزيزي هذا؟ ما لله، يا لله، يا هوهوهوهو،
 شهادته النهاية، في وسجل عميقة، بديعة، قراءة في النص بزيارة الجهني شريف الأستاذ المبدع
 :قائلا

 أبهرني النص: )أيضاً  الجهني ويقول ،(مرات عدة بقراءته يغريك ذلك رغم ولكن! مرهق النص هذا)
 تحمل التي القفلة حتى العنوان في كلمة أول من العامة الفكرة مع المتناسقة المتسقة لغته حيث من

 غذيته كلما النص هذا فمثل الوقت مع تشتعل ولكنها لحظتها في تخمد لا هادئة مزدوجة دهشة
 عالمي لفنان لوحة فهو كثيرًا،" الجوهرة" النص هذا مثل نقابل ولن رأسك، في اشتعل والتفكير بالتأمل
 السردية التحفة هذه فأخرجت الكاتب انتابت جدا خاصة حالة قيمتها، زادت الزمن عليها مر كلما

 يحياها ومضنيات وآلام عدة ثقافات تستحضر أن دون به الاستمتاع تستطيع فلن المعنى، العميقة
 بعد، منه أرتو لم الذي النص هذا روعة من مقشعر وبدني أقولها، كلمة لي بقيت لو العربي، المثقف
 (أبدعت ثم أبدعت، ثم فراس، يا أبدعتَ : سأقول
 سنبدأ؟ رحلة أي القارئ عزيزي أترى
 جماليات لأن المقال، هذا بقراءة نفسك ترهق فلا أولا، تفهمه بأن النص تذوق على تعول كنت إنْ 

 على البصر وامتداد الزرع، وأصص البنفسجي، والأبيض، والأرجواني الأحمر الورد مثل هي النص،
 بالراحة، الفور على فتشعر زخات، زخات المطر يتساقط ثم والأنهار، الخضرة، من شاسعة مساحات
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 وأبعاده، الجمال، هذا كنه يقيناً، تعرف أن دون المطر، وزخات والخضرة، الورد، من والسكينة،
 يحوطها البسيطة، أطراف على هناك المتنائية، البقعة هذه في تتريضُ  وأنت نفسك، سكنتْ  ولماذا
 .والجلال الجمال

 .يتركه الذي والأثر النص وجماليات فراس نص بالضبط هو هذا
 

 لكن به، ونستمتع لنتذوقه أولا؛ النص أو الشيء نفهم أن الأدبية النصوص وفي الحياة، في تعودنا
 فراس الكاتب قدرة من قصورًا ليس كاملا، تدركه لن الجهني، وصف حسب( الجوهرة) النص هذا
 أرحب، وآفاق أبعاد، إلى النص في المعنى أخذ على فراس قدرة هي ولكن المعنى، توضيح على

 البشرية، النفس من يأخذ نص إنه به، اللحاق علي وبصيرتنا العادية، قدرتنا تعجز ربما وأوسع،
 عمق نفس هو النص، في والأبعاد والجمال، فالعمق بعد، جيدًا أنفسنا علي نتعرف لم البشر ونحن
 بعد نحط لم زلنا وما النظريات، آلاف العلماء لها قيد التي البشرية، النفس وغموض وأبعاد وجمال

 .بأغوارها
ا ما، معنى استكناه أردت إذا لأصدقائي نصيحتي  جزئيات، إلى بتفكيكه، وقم تمهل، ما، نص 
 نستطيع لعلنا وروية؛ بهدوء وهكذا المقسم، بتقسيم وقم جزيئات، الي الجزئيات بتفكيك وقم وتفاصيل،

 .النص جماليات من ما شيء فهم
 وكل كتبها، مفردة كل تمامًا يقصد محمد، حج فراس مثل كاتبًا أن صاغرين، نُسلم أن علينا بداية،
 :النص بها أنهى التي التعجب علامة فيها بما النص، في وردت ترقيم علامة
 عند الس ائل يعلو زَبَد  : ورَغاوٍ  ورَغْوات رَغَوات جمع: رَغْوَة( البال في رغوة) العنوان هذا من لنبدأ

ه أو غليانه  تتشكل، هلامية فقاعة هي والرغوة،...  البحر، الصابون، رغوة ،"فيه شيء ذوبان أو رجِّ
، أثر هي الرغوة تتلون، وأحيانا ، هش   إذن الرغوة ،(…البحر ماء لبن،) محدّد سائل من يتشكل، رخو 

، نتيجة ينتج الذي الملامح محدد غير الهلامي الأثر هي  .السائل غليانِ  أو رجرجةٍ، هز 
 البقاء، معركة في وتتدافع الحياة، في تكدح التي البشرية، النفس تلك هو هنا السائل إنّ  تقديري، في
 نحصده الذي الحصاد هي فراس نص في: الرغوة نلقاه، وما نريد ما بين العليا، والأنا والهو الأنا بين
 .الحياة في

 بال في من؟ بال في البال، في الرغوة تلك تكون كيف(. البال في) الهشه، الهلامية، الرغوة وتلك
 وأحلامه، معاناته خلاصة لأنها باله، في وهي الرغوة، هذه على تركيزه، يحصر الكاتب الكاتب،
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حباطاته ونجاحاته، وأمانيه،  الكاتب، بمعاناة يشي تقديري في العنوان فهذا البال، في بالأحرى وا 
 .شيء لا أصبح ربما شيء فكل وآلمه،
 من أعرف أن أتمنى كنت جد ا، خاصة حالة تحت النص هذا كتب الجهني المبدع قال كما الكاتب

 وجعلت الإنسانية، تجربته شكلت التي تلك الشخصية، ومعاناته تجاربه هي ما محمد، حج فراس هو
 وكيانه أحلامة الإنسان يختصر أن حد إلى الحد، هذا إلى مؤلمة الإنسانية، التجربة هذه نتيجة

 البرد تقاوم الغصن، في عالقة تظل صفراء، خريف ورقة مجرد رغوة، بمجرد الاستثنائي الإنساني
 ورقة: وتسقط وتستسلم بالوهن، وتصاب ذلك، كل يُنهكها النهاية وفي والزمن، والمطر، والريح
 .الحياة دورة لتكتمل جديد، لبرعم مكانها، لتخلي ضعيفة، صفراء

 الطفل ذلك أنا ،(الوقت الظل، أنا،) من تتكون حياة تجربة عناصرها، الإنسانية، المعاناة هذه
 الرقيب الأنا ذلك هو: والظل الذات، وتحقيق العالم، لتغيير الكبيرة الأحلام تلك كنته، الذي الصغير
 الذي المعلم ذلك هو وربما اللوامة، النفس هو ربما وتعقلًا، حكمة أكثر الرقيب ذلك ولكن لنفسي،
 لنا يقول الذي الزمن: الوقت وهناك الطريق، له ويرسم ويقيمه، ويلومه، ليوجهه، ذاته، عن ينفصل
 والاختبارات، العوائق وهناك أحلامك، لتحقيق وتسعي تحلم، أن عليك اللعبة، أصول هي ها جميعًا،
 تنجز أن الإنسان أيها وعليك النهاية، وصفارة البداية، صفارة يطلق الذي اللعبة، أصول هو الوقت

 الذي القارئ عزيزي وأنت أنا الإنسان، ذاك هو والكاتب. لك المحدد والزمن الوقت في أردت، ما
 لنا الأعظم التحدي هو ذلك( التكاليف بأقل العمر إنجاز على تصارعنا: )هو واحد نير تحت يعيش
 (. العمر إنجاز) ببراعة الكاتب لخصها التي حكايتنا الحكاية، هي جميعًا،
 الإنسان، أيها مسكين أنت: محققة لمكيدة انتبه الواعي الحكيم ذلك الظل الرقيب، الأنا ذلك الظل
 التي العاقلة، الأنا هو الظل نبغيه، لا نلقاه وما نلقاه، لا نبغيه ما البحر، تحرث أنت عاجز، أنت
 لهذا أنفسنا، تغيير على حتى قادرين لسنا أحلامنا، نحقق لن العالم، نغير لن مبكرًا، الحقيقة تدرك

: سخريته ليحفر انفصل مبكرا، المكيدة أدرك الذي العاقل الظل ذلك مبكرًا، عنا تخلى الظل، انفصل
 ليحفر فانفصل مبكرًا المكيدة أدرك الحكيم العاقل الأنا الظل هذا الحكماء، إلا السخرية على يقدر لا

 شبحي) ميتًا شبحًا، جسدًا، أصبحت التي الخيبات وتلك الضائع، الحلم ذلك من قريبًا سخريته
 وقتك انتهى رصيدك، نفد الإنسان، أيها وقتك انتهى اللعبة، انتهت!( الوقت ناصية علي المسجي
 …والزمن الوقت، ناصية على أعدمت الأحلام هذه أحلامك، تحقيق في وفشلت
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 مرهق، والنص البشرية، النفس أعماق في يغوص أنه وجماله جميل، هو مرهق ولأنه مرهق، النص
 وأنت بخير، أنا نعم: إجابتنا تكون نريد، ما عكس أحيانا نتصرف مرهق، البشرية النفس استكناه لأن

 .الوجود مفردات بين الممزقة المعقدة، البشرية النفس هي تلك الألم، من تتمزق
 يهوى أنه كارامازوف الأب شخصية عن الكاتب يعبر لدوستوفسكي، كارامازوف الأخوة رواية في

 ويهاجمك، وضيعة، بأشياء ويهرف غاضبًا، برجليه الأرض ويضرب يبكي كأنْ  هزلية، أدوار تمثيل
 أرأيت الضحية، دور بتمثيل مستمتع وهو أخرى مرة يبكي تلعنه، وعندما عليه، الأخر لعنة ليستدر  

 !البشرية؟ النفس هي والتباس، وتعقيد غموض أي
 تعقيد استكناه في الأدب، كتاب كبار كتابات من النص بهذا اقترب محمد حج فراس الأستاذ الكاتب

 النص بروح يُحلّق أن استطاع وحلقت، شفّت، التي المعذّبة، بروحه والكاتب البشرية، النفس وعذابات
 ومرهقة، معقدة، لنا فبدت وروحنا، مداركنا، عن بعيدة، بعيدة القراء، نحن لنا بدت بعيدة، آفاق الي
 سحرُه، يتكش ف لا الذي الغامض الملهم الوجود إلى الكاتب روح مع نحلق لم نحن لأننا إلا لشيء لا
 .الخاصة خاصة بل للخاصة، إلا

 الإنسان معاناة النص هذا خلال من اختبر الذي محمد حج فراس الإنسان للكاتب وتقديري حبي
 .والقديسين الأنبياء، مقام في تجعله التي
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 مصطفى قراءة بعد" البال في رغوة" نص مع أخرى مرة الجهني

 عيد

 وتستوعب تقرأ أن الصعب من لكن تكتب، أن السهل من أقول ما دائما كتبت، ما صديقي جميل
 هذا عن قراءتي كتبت صحيحة، قراءة أدبيا نصا يقرأ كيف يعرف لا قلم صاحب من فكم وتدرك،
 مشغولا كان ذهني لأن بمذاقها أشعر ولم منها فانتهيت الصباحية قهوتي أحتسى وأنا البديع النص
 فى مقهى على ثلاثتنا نشربها وربما قهوة، بفنجان لي مدين أنت فراس صديقي السردية، التحفة بهذه
 . الغاشم المحتل يد من السليب قدسنا تتحرر أن بعد ذلك الجديرة أو الشرقية الساحرة أو صفافا بيت
 إلا يكتبه لا النص هذا لي فقال قراءتي كتابة من فرغت أن بعد لبيب صديق على النص هذا قرأت

 لأخي الأمر هذا حكيت وعندما المعتادة، بفراسته وصدمني هكذا قال نعم فلسطيني، أو مصري
..  مشترك..  واحد همنا نعم قراءته، وأحسنت مغزاه أدركت واحد الهم لأن ربما: لي قال فراس

 البحث الهوية عن البحث رحلة مصري، كل قلب تمس لكنها المعاناة نوع اختلف ولو واحدة القضية
 دارك عقر فى كنت ولو حتى وطن بلا أنك تشعر يجعلك الحريات وكبت القمع نعم، الذات، على
 . وأحبابك أهلك بين
 قبل من ينتابني لم بالفخر إحساس..  مصري أنني وأفخر الشارع فى أسير كنت يناير 11 ثورة بعد
 أشبه النفسي الفراغ من حالة انتابتني وقد قصائدي، إحدى فى قلت الحرية، هو الوطن الحرية، إنها
 :قلت. النص هذا كتابته أثناء فراس أستاذ به مرّ  بما

 اغتراب
 المشتعل كالحطام شهقة للمسافر

 ويندثر الفلاة في يرتعد.. يرتجف المرتحل والحصان
 فراغ من بلهب المؤججة النهارات تفزع

 وتبتعد بعضها عن تنتأى والقواعد تلتقي رؤوس للجبال
  في مخمر كان منذ أسود بسم المحنظلة المرارات صبر تجترع

 المصرد
 المقودَ  عنك فك جوادك عاص

 أنا مثلي وعش اليأس وغادر للبلاد عد
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  للربوع عد وللثرى للسماء تنظر ولهان
 الرجوع تأبى إنما المسّجى للوطن مشتاق
 يرغبك المطهر والبئر ظمآن
 الوقوع تخشى أنك أم الرواء تخشى

 إليك أو بك يهتدي نجمك عاد ما
 أخادع نفسي أنني... اعترافًا رمت إنني مسيرك تابع

 متسع. …متسع فارتحالك
 سماء أو أرض   ليس ارتحالك
  وبيت.... ونيران. خيمة ركن كل في بقلبك أغوار عبر ارتحالك

 خواء من
  خطاي تأبى المدن كل المدن أن وصراحة لي قلت مساءٍ  ذات

 وتستجير
 ضرير شيخ وكأنني متخبطًا بها أمشي
 أمير ولهم رأسهم على أنا آتى للمتغربين الله بعث ويوم
 اعتذر لك اعتذر لك فإنني أنا مثلي تكن ولا أنت مثل كن
 أوفِ  لم إنني صراحة قلتها النص هذا عن لقراءة كتابتي وبعد شعرًا، خرجت ولكنها الحالة ذات هي
 به، الاحتفاء ويستحق يحتمل، فالنص بدأته، ما وتكمل صدري لتثلج أنت وجئت حقه، النص لهذا
 ومن الأوجاع، نفس فتلبسك داخلك، من قراءته على يجبرك لأنه" مرهق" أنه النص هذا على وقلت
 أن فى ساهمت أنك هذا حذوك فى أعجبني وما... الشجن أجنحة على المحمل الإرهاق يأتي هنا
 وجهة من ونقيمه، النفيس نثمن بل النصوص، من الرديء على كالذباب نلتف لا أننا رسالة تقدم

 نظرة للنص أنظر أن أحاول لكن نوعه أو الكاتب لاسم أنظر لا فأنا حقه، نعطيه أن ونحاول نظرنا،
 . ذلك تفعل وأراك كاتبه عن النظر بغض مجردة
 أشياء النص عن أكتب أن ويغويني مني ينحرف فالقلم تعليقي أكتب وأنا النقدية شهوتي أقاوم
 قبلك توقيعه ترك من هناك أن رؤيتك كتابة عن يثنيك فلم الراقية لفتتك على أشكرك أن أود ..أخرى

 .العزيز صديقي تحياتي ..الجمال من أُخرُ  أبعادًا للنص أضاف ثريّا جميلا تفاعلا تفاعلت بل
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 :جدًّا القصيرة القصة هذه على معلقاا فكتب خطاب عابد الدكتور وأما 
 "!الإخراس" لدرجة عبقريا أراه نصا أصادف حين.. لآخر وقت من تنتابنى غريبة حالة
 الإخراس؟؟ بدرجة أقصد ما تعرفون هل
 !حقه عنه تعبر أن تريد الذي المعنى توفى كلمات لا أنه عندها تحس التى الدرجة هل

ا... جد ا كثيرًا تكتب أن عليك أن تحس  النص أجزاء بعض تغطى أن يمكنك حتى مطولا، نص 
 !!!نحوه به تحس ما مكنون وتصف

 داخل به ويسبح اللاوعى، لمناطق بقارئه يقذف... المدققة العين تخطئه لا عميق فلسفى نص
 السبيل سواء يهديك ضوءًا لك تجد فلا الظلمات تشتد حيث... وتؤده بعمق الإنسانية الأغوار
 ...أحيانا
 أحس... هوادة بلا تهدر الزاعقة والأصوات الصاخبة، الألوان حولى، المتلألئة الاضواء أن أحس
 ...الواقع عن البعيد كالفيلم ذلك كل

 ...أجدها فلا ذلك، كل فى أفتقدها التى الحقيقة عن فأبحث
 .وأغيب... فأتوه وأغوص أبحث لدي الداخلية الغياهب لداخل لأرتد
 كأن فأحس فجأة، غطاءَه عنه رفع كمن فكنت النطق، على أقوى لا متبتّلا، أمامه وقفت قوى نص  
 .حديد اليوم بصره
 الحديث؟؟ يجدي فهل
 الذي ضوئي فكانا... وعيد الجهنى الحساسين الصديقين غير ذلك كل عن التعبير على يشجعنى لم

 ...كهذا نصوص فى الداخلية رحلاتي صقيع فى به استدفئ
 الحس رقيّ  فى يماثلهما من أجد لم فربما وعيد، الجهنى الحبيبين إبداع ودام... الكاتب سيدي دمت
 .كثيرين العمر طول على

  
 :والنص النقدية القراءة حول نزال فاطمة الأديبة كتبت كما
 حركة، أي وليست الحركة، بفعل إلا تأتي لا الجهني الأستاذ تفضل كما رغوة وكأي البال في رغوة
 .الوقت ظله يشكل الذي الأنا جسد في تعتمل وفوضى وغليان فوران هي بل
 .والنور الظلمة تعاقب يحكم الذي الوقت يحكمه وظلي تعيس، وحيد ظلي دون أنا
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 !عمر؟ فراس الكاتب فيها نتخبط أدخلنا التي هذه مغلقة دائرة أي وملازمه الظل صديق والشبح
 .شبحنا وحتى ظلنا ويسرق فيسرقنا نسرقه الذي الوقت بين ما الأنا وضياع ارتباك هي

 وسنبقى نلاحقه ونحن يتوقف لا منا هاربًا يجري الذي المجرم ذلك الوقت عبيده، ونحن سيدنا الوقت
 إلا شبحنا أمام يبقى ولا إليها، الظل ويعود الرغوة تسكن حراك، بلا الأنا تتمدد أن إلى كذلك

 . لحد في مسجى الأنا جسد هو قمقم في والسكون الانصياع
 !!وقراءته نص جناح على ليحلق للخيال آفاقًا فتحتما مبدعين، دمتما
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 حنينين بين العطر

 الع   ع  قصتي  فل م ارنة ق ا  

 مص / الدي  نص  ف اد ال وائل

 القصتان: أولا
 محمد حج فراس! / القاتل العطر

 بقطعة فضربته إليها، متوسلا رأسه رفع قادمة، بها شعر... يبكي وهو نساء أربع عليه اجتمعت
 من شيئا واستشعر قلبه، لها خفق الثانية، أتته رأسه، طأطأ.. مقهقهة وانطلقت رباعيته، كسرت حديد
 تغنج وانطلقت خداه، فانفجر حاد، بمخراز ووخزته بيدها، صفعته مكسورا، باكيا إليها نظر أمان،

 !دمائه من المتبرج جسمها على دمه من رائحتها توزع كالطاووس،
 تلبس هي، كأنها.. جاءته الأماني، تمنيه ليلا، تأتيه كانت لامرأة بالحنين شعر أكثر، رأسه تدلى

 مسح... الضربتين بألم مبال غير رأسه رفع الحلم، في بها تأتيه كانت الذي ذلك الشفاف، لباسها
 وجه على مخلوق يفرح لا كمن فرح، الماء، من أنيق   إبريق يدها وفي.. واستبشر وجهه عن الدم

 شعر الأجاج، الماء من معها بما ولطمته ،"أكرهك" بأظافرها خده على وحفرت منه، اقتربت الأرض،
 استكان، ماضيها، تذكر. المصابرة شدة من يقطعها كاد حتى العليا شفته على عضّ  جحيم، في كأنه

 .أخرى مرة رأسه وطأطأ
 على الليل شارف إذا حتى ويشتد، يشتد والألم والجوع، والتعب بالعطش شعر نفسا، نفسا ينزف أخذ
 ... تضربه ولم تصفعه، ولم معه، تتكلم لم الرابعة، أتته السديم، في يغرق أن
 استسلم بالدم، المخدد وجهه وعطرت فاره، عطر قارورة جيبه من تناولت الجديد، عاشقها ومعها أتت
 !!ثانية رأسه يرفع بأن يفكر يعد ولم كبيرٍ، لوجعٍ 
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 خليل أمينة المصرية للكاتبة/ عطر

 
 يأتى الأماكن تتبدل ...ومكانه روائحه ذكرياته، زمان ولكل ...والزمان بالمكان ترتبط رائحة للذكرى

 هو هل عطرك؟؟ اسم ما كثيرون، يسألنى ...بى ملتصقة معي، رائحتهم وتبقي ويذهبون أشخاص
 بالفعل، ...أجبت عبقه؟؟ زاد بعدنا، وكلما معنا؟؟ عطرك يبقى نتركك حين لماذا الثمن؟ باهظ

 (.حنين) أسمه عطرى المسافات، زادت كلما ينتشر عطرى
 

 النقدية القراءة: ثانياا 
 قصة المختبر؛ فى جدًا القصيرة القصة بمجموعة هنا واحد وقت فى نشرتا... العطر عن قصتان

 العطرين؛ بين وشتان محمد، حج فراس للكاتب" القاتل العطر" وقصة خليل، أمينه للكاتبة" حنين"
 .والذل الانكسار وعطر والحنين الحب عطر

 يشمها لا رائحة تشتم وفيهم أشيائها، أماكنها، مواضعها، إلى البطلة تحن خليل أمينه قصة فى 
 الحنين عطر إنه والأشياء، الأماكن من يبوح الذى العطر هذا رائحة تعرف التى فقط هى غيرها
 لها كما أحاسيس لها خليل أمينه لدى فالأشياء وتقبيله، باحتضانه وتحلم دائما إليه تشتاق الذى

 ... و... الحنين صاحب إلا تصاحب لا لكنها وبيننا معنا تعيش متأنسنه، المؤلفة عند الأشياء وجود،
 حتى ويضربنه البطل على يتكالبن فالنساء والفحولة للرجولة ولمن؟ قاتل، عطر فهو فراس عطر أما

 تأتيه كانت لامرأة بالحنين شعر فالبطل الحنين؛ هناك خليل أمينه عند وكما ذلك ومع دمه يسيل
 مشتركاً، عاملاً  العطر يبقى لكن والأشياء، الأماكن عن بعيداً  جنسى حنين مختلف، حنين... ليلاً 

 الحنين من صنع القاتل العطر فراس وعطر الحنين، هو اسمه عن الناس يسأل الذي أمينه فعطر
 تكالبت حين انتقام إلى فانقلب ما يوما ازداد الذي الحنين ذلك المرأة، إلى الحنين إنه حنين؟ وأي
 بها المتباهي ذكورته على يقضى دموياً، ضرباً  مبرحًا، ضربًا يضربنه الأخرى وراء امرأة النساء عليه
 المؤلف أخفاه الذي الوهم هذا من يفق ولم النساء، كل بعشق توهم إنه سواه، أحد بها يعلم أن دون
 هو هل ترى!!عطرها قارورة من جرحه على ومسحت آخر رجل مع عشيقاته إحدى أتته لما إلا عنا

 ...القاتل العطر هو بل لا، الكراهية، عطر أم الحنين عطر
 تعيش فأمينة ترتيب أو اتفاق بلا واحد زمن فى جاءتا والحنين العطر موضوع فى أروع ولا قصتان

 العالم، بلدان كل فى بيننا يعيش والعطر فلسطين، في يعيش محمد حج وفراس وفرنسا، مصر بين
 .الإنسانى الإبداع جمال هو وهذا
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 وعفويتها، بتلقائيتها تكتب خليل فأمينة وفنيتها؛ القصصية والديناميكية اللغة فى تفاوت القصتين فى
 ولذا القص، فنون من الكثير يعرف فهو وعلم بحرص يكتب وفراس طازجة، بكر، كتابة كتابتها
 كرائحة مميزة رائحة لها هادئة ساكنة قصة أمينه وقصة ديناميكية، متحركة قصة قصته كانت

 ...المميز عطرها
 . محمد حج وفراس خليل، أمينه للكاتبين تحياتى

 
 1011 أكتوبر 11

 

 

 

  



 

 

 

 

 

 

 القسم الرابع

 

 تكمن المشكلة؟أين : قصة ومضة
 

 عندما تتواطئ الم أ  ضد نفسها. 

  اادب بي  التأث  والتأثي  والس قات اادبية: بي  ومضتي. 

 لم تدئي ؟ أعما  ب  ا   يغام  مشهورا كات ا يةعل الذك ما 

 نك ات ليسوا والم تدئون المةهولون! 
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 مذهلة قصصية ومضة

 نفسها ضد الم أ  تتواطأ عندما

 

 الأربع القصصية عناصرها في المكتملة الومضة هذه تلقيتُ  هكذا ،"مذهلة قصصية ومضة" هي
 من كبيرا جزءا حملت التي الترقيم علامات إلى بالإضافة ،(والنهاية والظرف، والأشخاص، الحدث،)

 .المعنى

 إنها ،!!"ودفنها(...كنز أنتِ : )قال" القصير النص هذا عن أتحدث إنني أتحدث؟ ومضة أي عن
 القويّ  حضوره ويبتكر وصادمًا، مذهلا النص جعلت مختلفة، ترقيم علامات بأربع فقط، كلمات أربع
 حضور أو مؤلفات صاحب أنه أو مشهورًا أو كبيرًا كاتبًا النص صاحب أن تظنوا ولا قارئه، نفس في

 التقاط على قدرة ذات لكنها تحترفها، ولا الكتابة تعتمل لا امرأة الكاتب إن فضائي، أو إعلامي
 منذ ومضتها كتبت أن بعد مذهلة، قصصية ومضة تكتب الثانية للمرة هي وها وتسجيلها، اللحظة

 .الأبيض الألوان قلم عن بعيد زمن

 حقا؟ مذهلة الومضة هذه لماذا
 فيها إن وقصيرها، النصوص طوال في يجتمع لا ما ترقيم علامات وأربع كلمات أربع في اجتمع لقد

. والمرأة الرجل بين المتزنة أو المتوافقة وغير الملتبسة العلاقة من طويلٍ  وتاريخٍ  وتسلطٍ  لمعاناةٍ  تكثيفا
 بين التقابلية هذه يخص فيما الإنساني الوعي يختزنه الذي الإرث ذلك كل عن الومضة حكت لقد

 .الروحيين الكائنين هذين

 عن المقابل الطرف وغاب النص، في المتحدث( الرجل) فهو ،(قال) الماضي بالفعل الومضة بدأت
 وتنفذ مستمعة فقط( المرأة) وهي والقرار، الكلام صاحب( هو) فالرجل امرأة، هو الذي الحديث،
 ذلك عين في لتكون( أنت) المنفصل الضمير بهذا المرأة ظهرت وقد. إيجابًا أو سلبًا سواء الأوامر
 نفسيته عن اللفظة هذه شفّت هل ؟(كنز أنت) لها قال عندما للمرأة مادحًا كان هل ؛(كنزًا) الرجل
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 وصف إنه معا؟ كلها أو جمال ربما أو مال ذات أو موظفة أو عاملة أنها تبدو التي للمرأة ونظرته
 .آدميّ  ودهاء وخبث مكر عن وينم ولئيم مخاتل

 دلالات أي من الخاوي المشاعر، عن المجرد اللساني الفعل إلى يحيل إنه ،(قال) الفعل معي وتأملوا
 القلب، وليس المتحدث، هو اللسان أن عن الفعل هذا وينم الطرفين، بين العاطفي النفسي القرب من

 يبدو ما كلاما لها يسوّق إنه. الغشاش المخادع الرجل ذلك لتفضح( الكنز قال،) اللفظتان وتتعانق
 التي القوسان الترقيم علامة وتحمل سيئة، نوايا من يخبئ ما يخبئ الحقيقة في لكنه ظاهره في جميلا
 الكاتبة ولكن" "  الاقتباس علامة هي الأصلية العلامة أن من الرغم على حديه، بين الجملة حجزت
 ! معناها في ما أو الجملة هذه سوى لها قال ما تجاوز وعدم والعيّ، بالحصر لتشي القوسين، وظفت

 الحذف الترقيم علامة جاءت بل المعنى، من جزءًا يحمل ما وحدها الترقيمية العلامة هذه تكن ولم
 وجود على فتدل الزمن، وهو ألا القصصية العناصر من عنصر على وتدل محدد ا شيئا لتقول)...( 

 هذا صدّقت المرأة أن أهمها لعلّ  ،(قال) الأول الفعل بعد وقعت أحداث ومجموعة ما، زمنية فترة
 موقف دون سلبية كذلك المرأة وبدت ونواياه، قوله ضحية فأصبحت ،(دفنها) النهاية بدليل القول،
 في قليلا ندقق أن ولنا والإحساس، الضمير عديم ذكر فكي بين تقع أن قدرها وكأنه فعل، ودون

 لحظات في نقلتنا الومضة وكأن المباشر، والتعقيب للترتيب هو الذي الفاء العطف حرف توظيف
 التي الأحداث تلك كل عن غافلة غير الأخير الحدث إلى الأول الحدث بين ما الضوء وبسرعة
 يمنح ما عدا تأثيرًا، وأشدها التفاصيل أبرز على عدستها تركز التي الفن نقلة لكنها بينهما، وقعت
 . وأظهر وأقوى أوجع الومضة جعل أقل، ولفظا بالفعل اتصالا الإملائية بنيته في الحرف هذا

شهارها، الكنوز استخراج الناس عادة فمن المنطق؛ عكس أخرى جهة من والمشهد الفعل يبدو  لكنّ  وا 
 ولم النفايات، من نوع وكأنه فيه، ما كل استنفد أن بعد الكنز هذا دفن ذلك بدلَ  الذكرُ  المتحدث هذا

 حقها في قال التي المرأة هذه المرأة، يهين ذكر من الخسة قمة ذلك إن وسيلة، الدفن إلا لها يختر
 ! لئيم إلا أهانها وما كريم إلا أكرمها ما الأكرم الرسول
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 الكثيرات حال هذا! عظمًا ورماها لحما أكلها إنه وأنانيته، لمصلحته الكنز ذلك الرجل هذا استثمر لقد
 الرجلَ  لأن الرجولية، أقول ولا الذكورية المكائد هذه مثل في يقعن اللواتي المخدوعات النساء من

 !رجولتَه يشين ما يفعل لا الرجلُ 

 ويحيل بالمرأة، تتعلق اجتماعية دلالات لها( دفن) والفعل بالمرأة، أودى كارثيّا، الاستثمار هذا بدا لقد
 بالمرأة اكتراث عدم من ذلك يحمل بما ،(بالحياة دفنها) الألسنة على الشائع القول ذلك إلى

عطائها بها والاهتمام ومشاعرها  .به تطمح ما وا 

 مثل يعجبها لا التي الكاتبة موقف عن تَبينُ  التي التعجب، علامتي إلى نهايتها في الومضة وتصل
 الموقف يشاركنها مثلها وكثيرات الذكوري، الاستغلال هذا يعجبهن لا الكثيرات ولعلّ  الفعل، هذا

  كيانها؟ المرأة تعطي التي الفعل ردة أين لكن والرأي،

 هز هناك يكون لعلّه والتأمل للتعجب بدعوة ترحم، لا مجتمعات في لقدرٍ  بالاستسلام القصة تنتهي
 اقتصادي ا مشروعًا وليست محترمًا، كيانا المرأة لتكون التصرفات هذه مثل ليرفض حيّ  ضمير لبعض
 أنه بدعوى والشيطنة الكسل فيعتاد تعبها، من يرتع ليظل الابن أو الأخ أو الزوج إليها يطمح

 هذه للمرأة نظر لما دوره حقيقة الرجل أدرك ولو والذل، بالاستعباد وطبقها فهمها قوامة، صاحب
 عسى فما ذاتها، تحقيق في لنجحت الذكوري الاستغلال ورفضت نفسها المرأة احترمت ولو النظرة،
 فلنتدبر المشكلة هنا كلها؟ رغباته لإشباع مطيته فقط تكون أن المرأة رضيت إذا يصنع أن البليد
 !!جيدًا
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 ومضتين بين

 اادبيةّ والس قات والتأثي  التأث  بي  اادب

 

 :الفخ   في الوقوع عن الإعلان

 اسم أذكر ولم السابق، المقال في ،{!!فدفنها(... كنز أنت: )قال} القصصية الومضة تحليل إثر على
 : التعليق هذا الله عبد سماح الأديبة من تلقيت القصصية، للومضة الكاتبة

 استحواذيّ 

 .التراب في دفنها ثم كَنزي؛ أنتِ : لها قال

 وعند الشهر، بنفس الومضة سنا( جروب) في نشرها وتم 1011 أبريل في الومضة هذة كتابة تم
 في الأول المركز على والحصول بها بالتسابق قمت الومضة القصة لمسابقات العربية الرابطة إنشاء
 المواقع أحد على لها نقدية دراسة وجدت لأنني الومضة هذه بنشر أقوم ،1011 يونيه شهر

 اندهاشي أثار مما إليه الإشارة أو الومضة مالك اسم ذكر دون الزملاء الكتاب أحد بقلم الإلكترونية
 . وحفيظتي

 واتفاق، اختلاف من فيهما ما أبين الومضتين بين موازنة بعقد الكاتبة وعدت أن إلا مني كان فما
 :الحليم عبد سماح الأديبة تعليق على فوري من معلقا

 لكن الفكرة التماع أساس ومضتك ربما الومضتين؛ بين الحليم عبد سماح أستاذة يا فرق ثمت
 ،(التراب في) و( لها) لازمة غير لغوية أعباء من كثيرًا تخلصت حللتها وقد يدي بين التي الومضة

 دلالتها إن إذ دلالة، ربما لها ليس التي( ؛) الترقيم علامة إلى بالإضافة بالفاء، المستبدلة( ثم) عدا
 .للتعليل الأصلية
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 :بيته برد بن بشار قال عندما السياق هذا في أتذكر

 مذذذذذذذذذ  راقذذذذذذذذذب النذذذذذذذذذاس لذذذذذذذذذِ يظفذذذذذذذذذ  بحا تذذذذذذذذذه

  

 وفذذذذذذذذذذذذذذذذذذذاز باللذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ  الفاتذذذذذذذذذذذذذذذذذذذك اللهذذذذذذذذذذذذذذذذذذذج  

   

 : فقال( بشار بشهرة ليس شاعر وهو) الخاسر سلم فجاء

 مذذذذذذذذذذذذذذ  راقذذذذذذذذذذذذذذب النذذذذذذذذذذذذذذاس مذذذذذذذذذذذذذذات همذذذذذذذذذذذذذذا

  

 وفذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذاز باللذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ  الةسذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذور  

   

 أسهل الجديد البيت أن بشار لمعرفة! ببيتي الفاعلة ابن ذهب: قال بالأمر برد بن بشار علم وعندما
 (.التعليق انتهى هنا إلى! )الناس بين وأسير أثراً  وأوقع

 :ما لنص براءة لا
 عندما" الأسود الشعر موت" قصته في تامر زكريا السوري الكاتب كتبه كان ما الومضة هذه تستثير
 رجل ضحية وتصبح تتزوج، التي فطمة ،(كنز... كنز) بأنه فطمة الطفلة شعر يصف الجد كان

 .نفسيا مريض حقير، زوج لاتهام استنادا بالباطل أخوها فقتلها اتهمها

 نقدية مسألة إلى ويحيل وحديثا، قديما الأدب عالم في والتأثير التأثر هذا مثل يحدث ما كثيرا إن
 قضية عن تختلف شك بلا وهي الأدبية، بالسرقات تعرف زالت وما تعرف كانت الحساسية بالغة
 وجود فلا الإبداعية، الكتابة عالم في اليوم عنها مندوحة لا والتي هنا، إليها الملمح والتأثير، التأثر
 .الكتابية الآخرين أفعال من تامة براءة بريء لنص

 اسمها، عن أكشف لم التي الومضة صاحبة عن أدافع أنني الحليم، عبد سماح. أ ولتعلم هنا، ولست
 الكتابة عالم في بنفسها تزجّ  أن ترفض لكنها بريئة، غير تبدو قد لأنها ليس ذلك، في ترغب لم لأنها
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 الومضتين بين ونوازن جانبا الكاتبتين فلندع وعليه الخاصة، لأسبابها عنه بنفسها تنأى فهي الأدبية،
 .معا

 :اللغوية الأحمال من التخفف
 شبها الخاسر وسلم برد بن بشار والشاعرين السابقين البيتين الكاتبتين وحال الومضتين حال يشبه
 المقال في ذكرت ما على وأقوى، وأوقع مأخذا أيسر الثانية صياغتها في الومضة جاءت فقد كبيرا،

 إلى تفتقر أو اللغوي، الترهل من تعاني لا مكتملة، الأطراف مشدودة أنها وأحسست التحليلي،
 عن زائدة لفظية حمولة إلى التعليق في أشرت كما فيها فإن الأصلية الومضة أما. اللفظية السلاسة
 :الأمر وسأوضح الحاجة،

 لماذا؟ لها، داعيَ  لا لغوية زيادة بل قوة، الومضة يمنح لم( قال) الفعل بعد( لها) الجملة شبه زيادة
 ضمير مجرد ليست الكلمة وهذه ،(أنت) بــ يصرح عندما وذلك لفظ، قليلِ  بعد سيعرف المخاطب لأن
 شبه أصبحت وبهذا ومخاطَبا، مخاطِبا طرفين؛ منطقيا تفرض مخاطب، ضمير إنها القصّ، عالم في

 أشد تكون المسبلة أذيالها من الومضة تخففت كلما أنه نعلم ونحن الحاجة، عن زائدة( لها) الجملة
 .أثرًا وأوقع تماسكا

 ما وهذا ،(المتكلم ضمير) الياء منها حُذِف عندما الثانية، الومضة في أيضا أكثر اللغة وتتخفف
 كانت أن بعد. قوة أكثر وصارت الدلالة، انفتحت فقد الثانية، الصياغة في الومضة إليه صارت
 ناحية من حتى. الدائرة وأغلق المقصود حدد إليه فالمضاف الأولى، الصياغة في الدلالته مغلقة

 قوة الجملة أعطى احتكاكي، مجهور صفيري صوت هو الذي الزاي بحرف الجملة فانتهاء صوتية،
 الوقف، عند واحدا صوتيا مقطعا( كنز) الكلمة شكلت كما اللفظ، انتهاء بعد يبقى صوتيا أثرًا وترك
 الكلمة سيحول هنا، مد صوت هي والتي الياء، إلى إضافتها أما السمع، وقرع التأثير في أقوى جعلها
 !اللفظي تأثيرها فيضعف صوتيين، مقطعين إلى

 الحرف هذا يكون ربما الأصلية، الومضة في المستخدم( ثم) العطف حرف عن يقال نفسه والشيء
 أفكاره، سرّ  لغته يحمّل أن الأديب على ولكن العادي، اللغوي الاستخدام حيث من منطقية أكثر

 تفترق ما وأهم أخرى، في عنها تختلف لكنها أمور، في الفاء تشبه( ثم) إن الومضة، فن في وخاصة
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 فإنها الفاء أما بلاغيا، بعدًا تحمل ولم والكتابية اللفظية السلاسة وتقطع مستقلة كلمة أنها فيه
 نقلا الصادمة النهاية إلى القارئ وينقل الزمن يختصر بلاغيا معنى تؤدي قوية، صغيرة، متصلة،
 .التحليلية القراءة في أوضحت ما على مباشرًا،

 في) الجملة شبه منطقيّا يحتم دفنها فالفعل الأصلية، الومضة في ضعيفة جاءت فقد النهاية وأما
 في بالفعل فالاكتفاء أعمق، أبعادًا الكلمات يمنح الذي العبقري الأدبي الفعل أين ولكن ،(التراب

 في دفنا كان ربما التراب، في الدفن في الدلالة محصور غير فعلا الدفن فعل جعل الثانية الومضة
 المحدد المادي الدفن وليس كثيرة، تأويلات على المفتوح المعنوي الدفن إنه أشرت، ما على الحياة

 الدلالة، مغلقة لأنها مجازية أبعادا الجملة إعطاء يستطيع هنا أحد ولا(! التراب في دفنها) بالموت
 .الأصلية الومضة سياق في هنا الأقل على ومفتوحة طليقة مجازية دلالات ذا التراب فليس

 :ومحذوفاا مثبتا العنوان
 من حالة هي الومضة وكأن الدلالة، عن وكاشفا الأصلية، الومضة بالقصة متصلا العنوان أتى

 فهل العنوان؛ من تحررت الثانية صياغتها في الومضة أن حين في الاجتماعي، الاستحوذ حالات
 بأنها القصة الومضة كتابة قواعد الكاتبة خالفت ربما الثانية؟ الصياغة لصالح دلالة من الأمر لهذا

 دون بالحدث تعبر أن أرادت فقط مكتملة، قصصية ومضة تكتب أن ترد لم وربما العنوان، أغفلت
 من الكثير في مشخّصة دالة عناوين من الواقع هذا في ما يكفي كثيرة، شواهد ولذلك عنوانه،

 إلى وليس الحدث، إلى نلتفت أن أرادت ربما مباشرة، السرد في فدخلت الانتهازيين، الاستحواذيين
 !! العنوان

 :الفكرة عن والتعبير الترقيم علامات
 القوسين من الثانية، القصصية الومضة في حضرت كما الدلالة بالغ حضور الترقيم لعلامة يكن لم

 تذكر، أهمية الترقيم لعلامات تكن لم الأصلية، الومضة في ولكن التعجب، وعلامة الحذف وعلامة
 جزأي فصلت التي( ؛) المنقوطة الفاصلة حتى ومعنوية، بلاغية طاقة يحمل لم منها استخدم فما

 التعليل فأين الاستخدام، منطقية ناحية من ولا بلاغية ناحية من لا شأن، ذا معنى تؤد لم الومضة
 !الومضة؟ في



 111 ملامح الس د المعاص 
 

 :للحاكي؟ الفضل   كان هل
 لكن الومضة، القصة عالم في المميزة بصمتها ولها الحليم، عبد سماح الكاتبة بقدرة أشك لا وأخيرًا،

ن نفسها، عن وتفصح تقول، التي هي النصوص  استقى لمن وليس سبق لمن الفضل دائمًا كان وا 
 الاعتراف وعلينا أعذب، ليكون تصفيته إلى يضطر ماء على يحصل قد فأحدنا النبع، من وارتوى
 فعل أو نية سوء الأمر في ليس المحضة، الصدفة باب من الأمر وقع وربما يكون، حيث بالفضل
 لنا فليس الإيجابي، والتأثير التأثر من نوع أنه على به، تؤخذ ما بأحسن الأمور ولنأخذ أدبية، سرقة
 !تمامًا بريئين نكون أن
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 لمبتدئين؟ أعمال بقراءة يغامر مشهورا كاتبا يجعل الذي ما

 مص / الحليِ ع د  ماح

 

 .الخاص حائطه على تعليقي على بالرد اهتمامه على عمر فراس الأستاذ أشكر

 .عليها الرد ذلك واستلزم انتباهي لفتت التي النقاط بعض الرد هذا أثار ولكن

 :أولاا 
 أي في معتاد هو كما النهاية بنقطة تنتهِ  ولم عنوان، لها ليس بتحليلها قام التي المسروقة الومضة

 كتابة شروط بذلك مُخالفةً  تعجب بعلامات انتهت الومضة ولكن فقط، الومضة وليس أدبي نص
 . عليها المتفق الومضة

 {!!فدفنها(... كنز أنت: )قال} هو المسروقة الومضة ونص

 لغير كيف وبالتالي الومضات كتابة في محترفة غير الكلمات هذه كتب من أن على أدلة وهذه
 وقته من ويقتنص ليمتدحها فراس الأستاذ قلم مثل قلمًا تستفز رائعة قوية بومضة يأتي أن المحترف
 شروط بعض افتقادها من الرغم على وبلاغتها عبقريتها مدى لإظهار كامل منشور لكتابة الثمين
 !!!!!!!!!! الأخطاء لهذه مدحًا بل عليه اعتراضًا نقرأ لم التي الجوهرية الكتابة

 :ثانياا 
ا( والتميز بالإبداع له مشهود) مشهور كاتب يتناول كيف  ألا!! بالنقد؟ مغمورة مجهولة لكاتبة نص 
 لا اللصة الكاتبة اسم نشر لعدم تبريرًا الكاتب أورد لقد!! العواقب؟ محسوبة غير مغامرة هذة تعتبر
 .وموضوعًا شكلاً  قارئ أي يقنع

 حتى بالنقد؟ تناولها قبل الومضة ليتحرى جوجل البحث محرك على المحترم الكاتب يبحث لم لماذا
 !!الأدبي؟ وتاريخه قلمه على تحتسب قد سقطة من يحترس

 :ثالثاا 
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 خارج جديدة بكلماتٍ  تأتِ  لم أنها وخاصة السرقة من يعفيها لا وموجزة مختصرة الثانية الومضة كون
 .الأصلية ومضتي كلمات

 من يصبح كلماتها بنفس الاحتفاظ مع باختصارها وقمت فراس الأستاذ أعمال أحد أخذتُ  إذا وهل
تقاناً  عبقرية أكثر بأنني والادعاء لنفسي نسبها حقي  !!منه؟ وا 

 :رابعاا 
 بينما 1011 أبريل في الومضة هذه كتبت بأني فراس الأستاذ منشور على تعليقي في ذكرتُ  لقد

 حديثة وقتها كنت أني على دليل وهذا 1011 مارس في كانت الومضة كتابة في محاولاتي أولى
 حتمًا سيختلف القديمة أعمالي نقد وبالتالي والتميز؛ الإتقان لحد بعد أصل ولم الومضات بكتابة عهد
 في مهاراتي تطور على بناءً  القديمة مؤلفاتي صياغة كل إعادة يمكنني كان. الحالية كتاباتي نقد عن
لتُ  لكني الومضة؛ كتابة  لمستوى الفني والتدرج الذكريات من كنوع هي كما بها الإحتفاظ فض 

 .الصياغة بهذه المسابقات بإحدى الأول المركز على حاصلة الومضة هذه أن وخاصة ومضاتي

 .إضافي ا حشوا تحمل وبأنها لومضتي فراس الأستاذ تحليل مع أختلف لا أنا لهذا

 :خامساا
 أختلفُ  لكني شيء، على تدل لم وأنها الومضة في لها قيمة لا المنقوطة الفاصلة أن الكاتب أشار
 سبب   إحداهما جملتين بين تُستخدم( ؛)المنقوطة الفاصلة أن يعلمُ  فكلنا النقطة، هذة في بشدة معه

 .والقيود بالغيرة حبيبته بوأد الشخص قام ما التملك وحب بالإستحواذ الإحساس ولولا. نتيجة والأخرى
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 :سادساا
 اللصة الكاتبة مجهود نتاج هي الحالية المختصرة الومضة صيغة بأن متأكدًا الأستاذَ  يجعل الذي ما

 المحترفين؟ الكتاب من أصدقائها بعض من مساعدات نتاج وليست

 ومضتي عرضت أنها يمنع الذي ما لنقدها قلمك حفزت التي الومضة هذه عليك عَرَضتْ  فكما
 !بالإختصار؟ عليها فأشاروا محترفين كُت اب على الأصلية

 وبالتالي الأدبي تاريخها تعرف أنك أي الكاتبة لهذه الثانية هي الومضة هذه إن قلت أنك وخاصة
 !الكتابة؟ في سابقة ممارسات دون البليغ الاختصار لهذا تصل كيف

 ومضتها اتهام تم عنها دافَعتْ  وحين ومضتها لسرقة تعرضت لكاتبة مشروعة تساؤلات مجرد هذة
 التصريح عن الناقد يُحجم مجهولة كاتبة من المسروقة بالومضة الإشادة وتم البلاغة بعدم الأصلية
 .الحدوث نادرة أدبية ظاهرة في باسمها
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 !نكرات ليسوا والمبتدئون المجهولون

 

 بينهما موازنا ومضتين فيها حللت والتي ،(ومضتين بين) الثانية مقالتي الحليم عبد سماح الكاتبة تفند
 أجازف أنني كذلك الكاتبة ترى كما منها، سرقت أنها سماح الكاتبة تدعي والثانية لها، إجداهما
 النص عن بالبحث وتطالبني مبتدئون، أنهم أو مشهورين غير لكتاب أعمالا أتناول عندما بقلمي
 الغرابة أشد وتستغرب السرقات، محظور في أقع لا حتى النقد في تناوله قبل( جوجل) في المنقود

 .الأدبي بتاريخي يودي قد الذي الفعل، هذا من

 بالتميز الحافل) التاريخ ذلك فيذهب السقطات براثن في أقع أن من علي خوفها لها أشكر إذ وأنا
 بالتعدي المتهمة المشهورة غير الكاتبة بصدق أشك لا اللحظة لهذه أنني للجميع أبين ،(والإبداع
نما عليه، المتعارف بالمعنى ليس هنا والكاتبة والسرقة،  الومضة، كتبت التي أي المجرد بالمعنى وا 

 بينهن، تكون لأن تطمح هي ولا الكاتبات، من تعد لا النص كتبت فمن الدائمة، الصفة بمعنى وليس
 درجات من درجة بأي تصنف لا لذلك فيها، خاصة لأسباب الأول المقال في سابقا قلت كما وذلك

 أو قريب من صناعته يعنيها لا الأدب فإن وبالتالي مجهولة، حتى ولا مبتدئة ولا مغمورة لا الكتاب
نما بعيد،  والكاتبة والحين، الحين بين قصيرة جملا فتكتب لها، يعن عما تعبر متذوقة، مثقفة هي وا 

ن جد ا، القصيرة القصة أو الومضة القصة في الكتابة شروط من شرط أي اللحظة حتى تعرف لا  وا 
 توافرت نص بكتابة الحال، بطبيعة المشهورين على حكرًا ليس وهذا الراقي، الأدبي بإحساسها تفوقت

 عليها المعديّ  المسكينة الومضة وفاق النصوص، من غيره فاق نصّا ليكون الإبداع ميزات كل فيه
 .السابق بمقالها باعترافها وهذا الحليم، عبد سماح الأستاذة كتبتها التي

 كبار كتاب على الومضة عرض الكاتبة في تفترض إذ تكون، لا أشياء سماح الأستاذة تفترض
 له ليس الافتراض وهذا لطيفة، زاهية فصارت ضارة، زوائد من بها علق مما ومضتها بتهذيب فقاموا
 الآخرين، مجهود لتسرق أحدًا تنافس لأن تطمح لا باختصار الكاتبة لأن نصيب، أي الصحة من
 المعنى، عن التعبير في المغمورة الكاتبة نجحت حين ففي الومضتين، بين كبيرًا فارقًا هناك أن عدا

 في زالت ما وقتها كانت سماح الأستاذة تقول كما إنها إذ عنه، التعبير في المشهورة الكاتبة وفشلت
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 مساءلة يجب هنا الطويل، تاريخها على تفوقت ومضتين من مغمورة بكاتبة بالها فما بدايتها،
 وجود لولا الأول بالمركز ومضة تفوز فكيف الصحيح، الحكم لمعايير يفتقدون الذين والنقاد المحكمين

 هذا شاكلة من المحكمين هؤلاء على معروض هو ما أن أو خبير، وغير متمرس غير هاوٍ  ناقدٍ 
 !   الحشف الموجود فأصلح النص،

 لي لشرف فإنه والمغمورات، المغمورين والكاتبات للكتاب موجه نقد من شخصيا أنا يخصني ما وأما
 يتفقون إذ الإبداعية، خطراتهم وفي فيهم أعرف الثقافي، مشروعي هو وهذا هؤلاء، عن أكتب أن

 لم وكاتبات لكتّاب الومضة وقصص جدا القصيرة القصص نقد في تناولت وقد الكبار، على أحيانا
 والثقافية الإبداعية مهمته إن بل الناقد، في عيبًا ليس وهذا القيامة، يوم حتى أحد بهم يسمع ولن

 أوقفت قد بعيد زمن منذ بأنني علما والنقد، التعريف من حقهم هؤلاء يأخذ أن على حريصًا تجعله
 النقد استفزاز يستفزني نص يصادفني لم إذ الومضات، وقصص جدا القصيرة القصص دراسة

 بالنقد قصصهم تناول مني طلبوا قد كانوا كبارًا كتابا هناك أن عدا أحدًا، أغضب لا حتى فأصمت
 من تغني ولا تسمن لا( خراريف) إلا هي فما الإبداع، ميزان في شيئا تساوي لا لأنها أفعل، ولم

 أجازف لا كله لذلك زائفة، نصوص بمدح الكبار فأتملق الأخلاقي بضميري أجازف لا هنا وأنا جوع،
 سوقها على الآن استوت التي المواهب من كثيرًا يبرز أن استطاع الذي القلم هذا وبقلمي، بنفسي

 الصحف محرري وعند الافتراضي، العالم في الأقل على الإبداع عالم في مميزة علامات وأصبحت
 التي المجموعات بعدد وليس بموهبته، كبير هو فالكبير الإلكترونية، المواقع ومحرري والمجلات

 مهما، شيئا تمثل أن دون المتراكمة سنواته عدد أو الكتابي بعمره أو فيها، يكتب أو عليها يشرف
 وجه ذا الأدب ويجعل ضميري يرضي ما إلا أفعل ولن صحيح، باتجاه أسير أنني يقين لعلى إنني

 !سبيلا ذلك إلى استطعت ما مشرق
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المقدمة
في الحقيقة، تناولت في هذا الكتاب »ملامح من السرد المعاصر- قراءات في الرواية« 

بالعرض عدة كتب روائية، وأثبتُّ  مقالات تدور في فلك النقد الروائي والأدب 

يطة السردية للرواية محليا وعربياً،  الأيروتيكي، ولعلني قاربت في هذه القراءات الخر

إنسانية كبرى على الصعيدين  المعاصرة فيما تطرحه من أسئلة  الرواية  راسما معالم 

الفكريّ المتشعب سياسيا واجتماعيا ودينيا، وعلى الصعيد الفني المنشغل بآليات 

من  »ملامح  كتاب  بعد  ثانيا  جزءا  الكتاب  وجاء  الروائية.  البنية  وطبيعة  السرد 

السرد المعاصر- قراءات نقدية في القصة القصيرة جداً«. مع اختلاف واضح في 

يات  المنهجية المتبعة في كلا الكتابين.وقد نشرت بعض مقالات هذا الكتاب في دور

فلسطينية وعربية من صحف ومجلات.

تمس هذه المقالات قضايا كثيرة، وتحاول الحديث عن متنوعات الفكر البشري، 

»بطن  ورواية  صوفي«  »عالم  رواية  في  كما  ا�لكبرى  الفلسفية  الأسئلة  طرح  من 

البشري من خلال رواية  المجتمع  الحوت«، وأخرى تناقش قضية »الجنس« في 

المجتمع  عن  تتحدثان  الروايتان  كانت  وإن  »نساء«،  ورواية  والمدينة«،  »الجنس 

الأمريكي إلا أنه لا يخلو مجتمع من المجتمعات من ظلال تلك القضية، ولا ينفك 

المقال  في  وضحته  ما  وهذا   العرب،  الروائيون  ذلك  في  بما  يتناولونها   الروائيون 

الاستطرادي  حول الأدب الأيروتيكي.

السياسية  بالهموم  العربية  الرواية  انشغال  النقدية  المراجعات  هذه  في  تحضر  كما 

الراهنة، كما هو واضح في رواية »أرض الأرجوان« ورواية »الأسود يليق بك«، 

تلك  تخلفه  وما  العربية  البلاد  من  الهجرة  مشكلة  الروائية  المقولات  تناولت  كما 

الهجرات من معاناة على الصعيد الإنساني والروحي من غربة وحنين للوطن، كما 

في رواية »موسم الهجرة إلى الشمال« وطرحها ثنائية الشرق والغرب، وفي رواية 
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»طشّاري« وسيطرة الإحساس بالغربة في الفضاء الروائي، كما تناولت البحث في 

طبيعة الشخصيات المأزومة الهاربة من واقعها إلى فضاء إ�لكتروني افتراضي كما في 

رواية »مم�لكة الفراشة«.

أما الروائيان الأردنيان ليلى الأطرش وهاني أبو انعيم، فيبرزان الواقع المحليّ لبلدهما 

الإقليمية  السياسية  القضايا  الروايتان عن مناقشة بعض  تغفل  الأردن، دون أن 

ية وتشعبها الحتميّ. والعربية، وهذا مما لا بد منه للروائي بحكم امتداد المقولات الفكر

أما الرواية الفلسطينية وإن بقيت منشغلة بالقضية الفلسطينية في أغلب الإصدارات 

الروائية، إلا أنها قد خطت خطوات واسعة بعد غسان كنفاني، وإميل حبيبي، 

وجبرا إبراهيم جبرا، بوصفهم علامات الرواية الفلسطينية الثلاث التقليدية<?>*، مع 

تتطور واضح لأسئلة الرواية الفلسطينية السياسة الأساسية، فقد أبرز الجيل الجديد 

من الروائيين اللحظة السياسية الراهنة، كما في رواية »أهل الجبل« ورواية »السماء 

قريبة جدا« ورواية »النزوح نحو القمر«. 

وانشغلت كذلك الرواية الفلسطينية بالأسئلة الإبداعية الفنية، لاسيما على صعيد 

البناء الروائي، وإن بقي الواقع وتشعاباته وما آلت إليه الأوضاع السياسية تضغط 

بشدة على الروائي ليعاود طرح الأسئلة السياسية ذاتها إذ لم يمسها كبير تغييرٍ منذ 

النكبة وحتى الآن، بل ربما على العكس تماما فقد خلفّت العملية السلمية أسئلة 

التقليدية وتعقدت دون أن  الأسئلة  الإجابة على  كبرى جديدة ورسخت صعوبة 

تجد أفقا لحل ممكن.

وعلى صعيد آخر حاول الروائيون مناقشة موضوعات اجتماعية ذات أهمية كبيرة، 

وتوصف أنها مسكوت عنها، كما جاء في روايتي »الموتى لا ينتحرون« و»المهزلة- 

�له الجديدة«؛ في حين قدم الروائي سامح خضر موضوعا اجتماعيا في  وجوه رام ال�
للناقد  إبراهيم جبرا«  إميل حبيبي، جبرا  الفلسطينية: غسان كنفاني،  الرواية  إلى كتاب »ثلاث علامات في  إشارة   *  .<?>

الفلسطيني فاروق وادي. صدر الكتاب في بيروت عام 1980، عن المؤسسة العربية للدراسات والنشر.
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روايته باحثا في البنية الاجتماعية والنفسية للشخصيات الروائية من خلال معالجته 

موضوع »سفاح القربى«، وأما محمد جبعيتي في روايته فيبحث في الواقع الفردي 

�له، عاكسا صورة سلبية قاتمة للمدينة. والاجتماعي لمدينة رام ال�

وتنبغي الإشارة هنا إلى الجهد الروائي للكاتب باسم خندقجي، فقد ساهمت روايته 

»مسك ا�لكفاية«، مع عدد قليل من الروايات الفلسطينية بترسيخ بعد جديد للرواية 

أجل  من  بالرموز  محملة  تاريخية  رواية  فكانت  التاريخ،  على  اتكائها  في  الفلسطينية 

الواقع الراهن، لا سيما أنها تندرج كذلك في باب »أدب السجون  التعامل مع 

ليناقش  العزلة«  »نرجس  الثانية  روايته  في  خندقجي  باسم  يعود  و والمعتقلات«، 

قضايا إبداعية ممزوجة بجدلية السياسي والواقعي .

يتها وأفقها الثقافي الممتد في حقول  كما تتميز رواية »الخنفشاري« لنافذ الرفاعي بسخر

�له فهي تعالج موضوع الإعاقة وأهمية تجاوز   معرفية متشعبة، أما رواية إبراهيم نصر ال�

الشخص لعجزه ليبحث عن تحقيق أحلامه، وكأنه يصعد قمته الداخلية، وكذلك 

برزت رواية محمود شقير »كلام مريم« كمثال على الرواية الموجهة للفتيان والفتيات 

وتناقش مشاكل هذا الجيل وقضاياه.

وحتى يعطي الكتاب بعدا تكامليا في مادته، فقد ناقشت في الفصل الأول، وهو 

مهمين  كتابين  عرض  خلال  من  الروائي  السرد  في  عامة  قضايا  تمهيدي،  فصل 

يبحثان، كلٌّ من زاويته، في السرد وطبيعة فن الرواية عربيا وعالميا، بالإضافة إلى 

مناقشة قضايا تمس الكتابة الروائية وصنعة الرواية.

ية للرواية، مع الاستفادة  وقد تحاشيت في هذا الفصل أن أناقش الأبعاد التنظر

الممكنة من كل ذلك الإرث النظري لفن الرواية، وهكذا جاء الكتاب تطبيقيا 

يحمل وجهة نظر كاتبه فيما قرأ من روايات، بعيدا عن التأطير المنهجي الجافّ، ولا 

يطمح الكاتب هنا أن يجترح مقولات نقدية جديدة للرواية، و�لكنه معنيّ في الوقت 
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ذاته برسم معالم الرواية العربية فلسطينيا وعربياً، ليظهر في المحصلة التشابكات الفنية 

ية للرواية المعاصرة بأبعادها كافة. والفكر

خاص  ملحق  في  أثبت  الثقافي  المشهد  في  الرواية  لوجود  الداعمة  الأنشطة  ومن 

واحدة عقدتها  الروائي؛  الفن  لمناقشة  نظمت  أدبية  ندوات  لخمس  تقارير صحفية 

ندوة الخليل الثقافية، وأخرى عقدت في مكتبة بلدية نابلس بمبادرة أسفار الشبابية 

يات عقدها منتدى المنارة للثقافة والإبداع، وتأتي أهمية تلك  الثقافية، وثلاث أخر

الفن، من خلال دعوة  لهذا  الممنوح  الاهتمام  إلى مدى  تشير  أنها  في  الندوات 

مجموعة من الكتاب والنقاد والروائيين والقراء العاديين للحديث حول الرواية، ولتتم 

مناقشة جوانب متعددة في هذا الفن والاستماع إلى تجارب الروائيين، حيث تحدثوا 

في شهاداتهم الإبداعية عن إنجازهم الأدبي ومشروعاتهم المستقبلية، وكشفوا عما 

ملامح  لفهم  مهما  رافدا  يعد  مما  وأسرارها،  الروائية  الكتابة  ببعض جوانب  يتصل 

الكتابة الروائية لهؤلاء الكتاب، كما سيرى القارئ في التقرير الخاص برواية أهل 

الجبل للكاتب إبراهيم جوهر.

وبذلك حاول الكتاب أن يرسم المشهد الروائي بأشكاله كافة، مازجا البعد التطبيقي 

بالبعد التنظري والحضور الروائي بين جمهور المتلقين من قراء عاديين ونقاد وكتاب، 

ولعلني بهذا التركيب أكون قد قدمت فكرة عن المشهد الروائي الراهن، مع قناعتي 

التامة أن ثمة نواقص تشوب الكتاب، إذ إن أي كتاب يتصدى للبحث في الرواية 

التي أصبحت ممتدة وغنية في مشهدها سيكون ناقصا، ومحتاجا لجهود كبيرة للإلمام 

بالمشهد المتسع يوما بعد يوم، كاشفا عن إبداعات جديدة بتجارب تستحق التوثيق 

والتحليل.

فراس حج محمد

تموز/ 2017
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الإشارة الروائية 

في بعديها العربي والعالمي

هل يصلح هذا المقال لمقدمة كتاب أدعّي أنه كتاب في النقد؟ هاجس ألحّ عليّ وأنا 

أطّلع على ما أنجزه مجموعة من الروائيين العالميين من خلال حوارات خاصة قدمتها 

وترجمتها الكاتبة العراقية لطفية الدليمي، وجاءت تحت عنوان »أصوات الرواية«<?>.

الروايات  في  مراجعات  يحوي  نافعة كمقدمة كتاب  المراجعة  هذه  ولماذا ستكون 

فـ«أصوات  كبيرة،  الكتابين  بين  الحاصلة  المفارقة  إنّ  المترجمة؟  والعالمية  العربية 

الرواية« حوارات مع روائيين لم يكن منهم أي روائي عربي، وإن توزعت الثماني 

عشر روائيا جغرافياتٌ وثقافات متباينة، شرقا وغربا، وضاقت المساحة عن حوار 

مع روائي عربي، أماّ كتابي هذا فمراجعات لروايات عربية، سواء أكانت لكتاّب 

عرب أم غير عرب، فاللغة التي تلقيت فيها الرواية هي العربية، وبالتالي فإن المفارقة 

حاصلة.

فإن  الكتاب،  انسجامه مع  أهمية عدم  الذي سيقلل من  الأمر  وتجاوزا عن هذا 

»أصوات الرواية« يقدم مادة نافعة في كتابة الرواية ونقدها واختلافها عن غيرها 

من الأجناس الأخرى، وخاصة الشعر، وتداخلها أيضا مع أجناس أخرى تشاركها 

أن  كما  الذاتية،  والسيرة  واليوميات،  القصيرة،  الواحد، كالقصة  السردي  الحقل 

هذا الكتاب يكشف بشكل أو بآخر عن كثير من إشكاليات كتابة الرواية لأعلام 

الرواية العالميين المشهورين، والحائز بعضهم على جائزة نوبل للآداب أو جوائز أدبية 

أخرى رفيعة المستوى.

<?>.  صدر الكتاب عن دار المدى،ليوزع مجانا مع مجلة »دبي الثقافية، ويحمل الرقم )128(، يونيو 2015، ويقع الكتاب في 

)345( صفحة من القطع المتوسّط.
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حفل الكتاب بعرض ما يشبه السيرة الإبداعية لكتاّب الرواية هؤلاء من الجنسين، 

وجلىّ كثيرا من عوامل النشأة والبيئة والسياسة والسفر واللجوء والحب والعلاقات 

المتنوعة، وكيف أثرت كلها في الكتاّب والكاتبات، وكيف أصبحوا جميعا كتاّب 

روايات مشهورين، تتصدر كتبهم المشاهد الثقافية ويتمتعون بنسية عالية من المقروئية 

لغات متعددة، فأصبحت روايات  إلى  أعمالهم  غيرها، وترجمت  بلدانهم وفي  في 

الرواية  لمعمار  الفني  أو  السياسي  أو  الفكري  الوعي  بناء  في  تساهم  وعولمية  عالمية 

الحديث.

كما أن هذه الحوارات بينت مصادر ثقافة الكتاّب الروائيين، وعلاقاتهم المتشعبة 

بغيرهم من الكتاّب ممن سبقوهم، وعلاقاتهم فيما بينهم وبين أصدقائهم من الروائيين 

أو عزلتهم التامة وعاداتهم في الكتابة، وغزارة إنتاجهم، كما وتعمق تلك الحوارات 

المطولة إحساس الكاتب بأهمية كونه كاتبا واعتزازه الشخصي بهذه الصفة، إلى ذلك 

يةّ في حياتهم، يمارسونها  الحد الذي أجمعوا جميعهم تقريبا على أن الكتابة قضية مصير

يقدمونها حتى على الواجب الاجتماعي وإنجاب الأولاد،  يوميا أو شبه يومي، و

يكون أحدهم سعيدا سعادة لا توصف وهو غارق في عمله لساعات متطاولة، على  و

الرغم من إنجازه البسيط يوميا المترواح عند البعض من سطر واحد إلى صفحتين 

أو مائتين من الكلمات فقط!

يف بأهم ما يمثله كل روائي على حدة وإضافاته  لقد أحسنت المترجمة صنعا في التعر

المتميزة في عالم الرواية، سواء على صعيد الشكل الروائي أو المادة الروائية نفسها 

يقتها ملامح من السرد العالمي، ربما سنجد له  والأفكار والمضامين، لترسم على طر

مقاربة هنا أو هناك في رواية عربية قدمتها في هذه المراجعات النقدية هنا في هذا 

الكتاب، وإن لم يتوفر ذلك جليا، وظلت الروايات العربية تعاني من كلاسيكيتها 

المفرطة في الشكل والمضمون، ولم تقدم أي ملامح سردية جديدة عما هو سائد 



19

يقهم  قبلا، بحكم أنني أحياناً ناقشت روايات لكتاّب روائيين ما زالوا يتلمسون طر

لبناء رواية خاصة أو يتدربون على كتابة الرواية، وهنا أقصد الروائيين الشباب، وعلى 

الرغم من ذلك فإنه قد تحمل الرواية الجديدة لكاتب شاب ملامح سردية جديدة 

في الشكل والمضمون، وإن تراوحت في الجلاء والبروز فيما قدمته من مراجعات 

حولها.     
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شكّ الناقد مفتاح لمغاليق النصوص الإبداعية

هل يمكن للكاتب أن يكون محايدا؟ سؤال قد يعتني به الناقد كثيرا وهو يجول في 

أنحاء الأعمال الأدبية، ثمة ما يقلق راحة الناقد أيضا، فهو شخص مهموم وموهوم 

في علاقات النص الداخلية والعلاقات الخارجية، هل يموت المؤلف )فعلا( في 

ميزان النقد الأدبي؟

يل والتفسير، مع العلم أن هناك نصوصا لا تحتاج  ربما شطح الناقد، وهو يحاول التأو

كبير عناء لتكتشف أفكار الكاتب وعدم حياديته كالشعر الغنائي مثلا والرسائل 

يرَ الذاتية، كلها وضعها أصحابها ليتخذوا موقفا صريحا تجاه الحياة  الإخوانية، والسِّ

يا أو مواربا،  وا�لكون والمجتمع وأنظمته والناس، فلا مجال للكاتب أن يكون موار

السابقة  الأعمال  أمام أي عمل أدبي من  يلا  النقاد طو العكس سيقف  بل على 

التي لم يظهر فيها انحياز الكتُاّب لأفكار ما، مهما كانت، وتداخلت النظرة الخاصة 

للأشياء  الذاتية  »النظرة  بتركيب واحد  نراها كلها  والحيادية، فصرنا  والموضوعية 

بموضوعية مدهشة«، إنه الخليط المقبول نقديا وأدبيا.

يعا على ذلك اللغط النقدي المنصب حول السيرة الذاتية  ومن هذا الباب أمرّ سر

العربية، التي لم يستطع أصحابها أن يكشفوا ذواتهم كثيرا، لدعاوٍ كثيرة، ليس هذا 

لمراحل  الانتقاء  القائم على  السرد  بالتذكير فقط: فهل  هو محل مناقشتها، مكتفيا 

الحياة كفيل بإعطاء الكاتب انحيازا ما؟ هل يفسر الكاتب أم يحلل؟ هل يبرر أم 

ينقل فقط؟ أسئلة ليس لها إجابة واحدة، ثمة عنفوان وجلبة تحضرني إزاء ا�لكثير 

وا�لكثير من الأعمال الأدبية!

على  يستدل  أن  للناقد  يمكن  السابقة، كيف  الأجناس  تلك  وبعيدا عن  والآن، 

أفكار الكاتب السردي روائيا وقاصا؟ وهل من المعقول والمقبول أن يكتب الكاتب 
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رواية قد تصل إلى مئات الصفحات دون أن يكون منحازا؟ 

أفكر قليلا، بمخرج نقدي وأدبيّ، و�لكن، هل الرواية تمثل صاحبها بكل ما فيها من 

حياة متخيلة؟ أين يقف الكاتب من كل تلك المعمعة الروائية القائمة بين شخصيات 

مخلوقة من فكر الكاتب وحسه، ومن مشاهداته أيضا، وتجاربه كذلك. كل شيء 

أصبح في مرجل واحد يطُْبخ في حلَةٍَّ واحدة، وها هو يسُكب في طبق الكتِابِ 

يقة عكسية، قيأخذون بتحليل  الشهي، لتزدرده أقلام النقاد، ويحاولون العمل بطر

تكمن  النصية، وهنا  البنية  ويشرحون  والأحداث،  والشخصيات  الروائية  العلاقة 

الناقد  الناقد، قد يستطيع الوصول إلى السرّ، فيلمع بين يديه ناصعا، فيأتلق  خبرة 

يفكك البنية ولا يستفيد أبعد من  ويزهو، ويباهي بكشف السر، وثمة ناقد يحلل و

يترك كل شيء مبعثرا، لا فائدة منه، كأنه حلل البنية النصية،  هذا التفكيك، و

وأزال ما فيها من لحمة ونسيج، وتركها نهب بعثرتها، فترى الناقد خارجا من معتركه 

خالي الوفاض ليس لديه ما يقوله سوى أنْ حلل البنية دون ا�لكشف عن أبعادها، 

إن مهمته تلك أشبه بمهمة )الميكانيكي( المبتدئ الذي يحسن تفكيك أجزاء المركبة، 

و�لكنه لم يستطع ا�لكشف عن نظام التشغيل فيها أو سرها الذي يميزها.

تكمن العملية النقدية في تميزها الآخاّذ في أنها مؤهلة ل�لكشف عن أفكار الكاتب 

ية والأدبية وحتى الفنية أيضا، ثم ما يخفيه الكاتب هنا أو هناك، على  وانحيازته الفكر

يكفي لذلك أن أطرح مجموعة من الأسئلة  ألا يتحول الناقد إلى مفتش وقاضٍ، و

لنبحث عن إجاباتها عند ممارسة النقد كعملية كشفٍ عن لب لبُاب العمل الأدبي 

وقيمته الفنية: 

لماذا استخدم  الأدبي؟  للعمل  النصية  البنية  مجمل  في  يقول  الكاتب أن  أراد  ماذا 

ية في النصّ؟ ما هي العلاقة بين النص والراهن التاريخي  مجموعة من الثيمات الفكر

لحظة كتابة العمل الأدبي؟ لماذا فصّل الكاتب في بعض الجوانب وأوجز في بعضها؟ 
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لماذا أهمل – أو هكذا سنفترض - تناول مسائل ذات حساسية كبرى )من وجهة 

أم صاحب موقف؟  أخبار  ناقل  فعلا  هنا؟ هل هو  بأفكاره  متصلة  الناقد(  نظر 

وأين يكمن ذلك الموقف؟ ما علاقة اللغة المستخدمة بمفرداتها وتراكيبها والنصوص 

معينة  دهاليز  في  الروائية  شخصياته  بحياة  الكاتب  زج  هل  الموقف؟  بهذا  المؤثرة 

مظلمة، وأمسك بيدها ليخرجها من عتمة المصير الروائي أو السردي مثلا؟ هل 

تدخل ونجىّ بقدرته على الخلق ورسم المصير شخصيةً إيجابية أم سلبية؟ ولماذا؟ 

وأخيرا يجب على الناقد ألا يكون يقينيا، فهو باحث عن وهم بين ركام سردي 

متناسق بعناية كاتبه، فقد يكون ما جلبه لنا ما هو سوى الوهم المحض، يجعلنا نبكي 

ألما لأننا أضعنا الحقيقة خلفنا، لنسأل من جديد: أين كانت أفكار الكاتب تكمن؟ 

وهل كان محايدا أو منحازا؟ كل ذلك لأن النقد عملية تقوم على الشك، وليس 

لها من واقع اليقين إلا المجاز المحض، ولأن العمل الأدبي الممتع هو العمل المقلق 

يلا، وليس واصفا وحسب!      للناقد فكرا وتحليلا وكشفا وتأو
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الناقد الأدبي ليس مجرد قارئ خبير!

ية، حاضرة ومتخيلة، تجعل المبدع متوجسا  ربما كانت سطوة الناقد على المبدع قو

وحذرا، ما يجعله يحجم ألف مرة عن نشر عمله الأدبي، مهما كان مقتنعا به، وعلى 

الرغم مما قيل في العلاقة التوجسية بين الناقد والمبدع، إلا أن المبدع لا يستغني عن 

الناقد، لاسيما إذا كان الناقد بصيرا عارفا ويحوز كل ما يؤهله ليتصف بهذه الصفة، 

التي لم يحزها بحقها إلا القلائل، لأن عملية النقد عملية ليست سهلة،  ويحكمها كثير 

من الشروط.

إن  إذ  أحيانا،  الناقد  حساب  على  المبدع  شأن  إعلاء  من  كذلك  الرغم  وعلى 

الناقد في تصور أصحاب هذا الاتجاه تابع للمبدع، الذي يقدم النصوص، ليمارس 

الناقد عمله؛ إما واصفا، أو مفسرا، أو مؤولا، أو مكتشفا، أو ما سوى ذلك من 

ياتها المتعددة.   العمليات النقدية ومستو

وحتى لا نسهب كثيرا في هذا الجانب من تلك العلاقة المترابطة ذات الاتجاهين 

الناقد  إن  إذ  الناقد؛  على كيفية عمل  نظرة موضوعية  نلقي  أن  المتوافقين، يجب 

الأدبي ليس مجرد قارئ خبير وحسب بل له عمل محدد وممنهج ومدروس. وحتى 

يطول إطالة مملة، أحب أن أوضح أن النقد مختلف متنوع  لا يتشعب الحديث و

باختلاف المنهج الذي يسير عليه الناقد، ومع تعدد تلك المدارس النقدية القديمة 

والحديثة إلا أن النقد مهما كان موضوعيا وادعّى العلميةّ والمنهجية إلا أنه لم يستطع 

التخلص من الذائقة الفنية الذاتية للناقد، فالناقد في نهاية أمره قارئ أيضا ولا بد 

أن ينفعل بما يقرأ، مهما كان من أمر الحكم النقدي الذي سيتوصل إليه!

وفي ما سبق تلميح لشرطين أساسيين في عمل الناقد، وهما المنهجية، والذائقة الفنية 

المدربة، ومنهما ينطلق إلى النص وفضاءاته المتعددة، وهنا يمكن أن يقع الخلاف 
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ية  في كيفية تناول النص، فكيف سيتفق ناقدان، أحدهما يؤمن إيمانا نقديا بنظر

»موت المؤلف« مثلا وناقد اجتماعي يرى أن النص انعكاس لحياة مؤلفه؟ فالأول 

يحاول  ولا  النص  في  يراها  ولا  خارجية  بمؤثرات  يستعين  ولا  بالنص  مكتف 

يا أو غير عضوي، وأما الثاني فلا يرى النص إلا صورة  تفسيرها وربطها ربطا عضو

صاحبه بدءا من اللغة والمفردات الم�كتسبة وأثر البيئة الاجتماعية، والأحداث 

السياسية عليه، فعلى الرغم من اهتمام الناقد بالنص هنا إلا أنه لا يفتأ يشير إلى 

يقة ولا  يفسر النص بناء عليها، فلا يلتقي الناقدان في الطر تلك العوامل الخارجية و

في الأسلوب، وربما وجدت تبريرا أو تفسيرا لبعض القضايا مختلفة جدا قد تصل 

ية أو التفكيكية منهجا أو من  إلى حد التعارض، وقل الشيء ذاته فيمن يتخذ البنيو

يات علم النفس، فيفسر النصوص تفسيرا نفسيا. يستعين بنظر

وتجاوزا عن هذه القضية إلا إن الناقد مهما كان منهجه لا بد وأن ينظر إلى جملة 

من القضايا التي تشكل الأدب، فسوف يعود كل ناقد شاء أم أبى إلى تلك الثنائية 

المعروفة قديما وحديثا الشكل والمضمون أو اللفظ والمعنى، ولا بد من أن ينظر كل 

الترابط بين هذين الجانبين ومدى  ناقد مهما تعددت مشاربه واتجاهاته إلى ذلك 

ولا  ية  تعبو ليست  الأساسية  الأدب  مهمة  إن  إذ  القارئ  في  ليؤثرا  معا  اتفاقهما 

وعظية إرشادية بالدرجة الأولى و�لكنها وجدانية، تدفع بالقارئ للمشاركة أو اتخاذ 

موقف طوعي تجاه ما يقرأ، فالأدب لا يلقن، وعليه فإن الناقد يكشف في كل 

تلك المناهج عن هذا التأثير والأدوات المستخدمة إبداعيا في ذلك.

ية  ومن جهة ثانية لا بد للناقد من أن يكشف عن تلك العلاقات النصية والفكر

النقد  يقرر  إنه كما  إذ  سابقة،  لنصوص  الأخرى  والإحالات   النص،  تحكم  التي 

الحديث لا نصّ بريء مطلقا من نصوص الآخرين، فأنا هم، شئتُ أم أبيت، 

ولا بد أن يتناسل الآخرون في لغة النص إماّ أشباحا يلوحون من بعيد، وإما أن 
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تصبح النصوص السابقة شواخص دالة على نفسها، وعلى الناقد أن يكشف عن 

هذا الجانب من جوانب العمل الأدبي، ليرى موقع المبدع من الحركة الإبداعية، 

يصفّ  هاوٍ  مجرد  إنه  أم  الإبداعي،  التميز  تعطيه حق  التي  الخاصة  بصمته  مضيفا 

يا وشكلياً. ية معنو الحرف بجانب الحرف ليشكل بنية نصية متهاو

بمعنى  العامة،  الإنسانية  الأخلاقية  الناقد  مهمة  إلى  أيضا  أشيرَ  أن  يحسن  وربما 

ية تجعل الناقد  المسؤولية عن تحسن شروط العمل الإبداعية، فالمواظبة والاستمرار

يعيش الحدث  متطورا وباحثا عن كل جديد، وعليه رصد المشهد بتفاصيله كافة، و

الشروط  فتحسين  نفسها،  الكتابة  ضرورة  ضروريٌّ  النقد  لأن  وارتباطاته  الثقافي 

الإبداعية ورفع مستوى ما يكُتب هي مسؤولية الناقد أولا ثم المبدع، الذي يتربص 

يؤثر في الوجدان  بالناقد، ويريد منه كلمة حقٍّ يستحقها في نص يستحق أن يقرأ و

العام والذائقة العامة، وليس مؤثرا في الناقد فقط!
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أسئلة الكينونة في السرد العربي

كتاب »السرد وأسئلة ا�لكينونة«، ملخص لمؤتمر عمُان الأول للسرد، الذي نظمته 

كتاب  المتوسط(.  الحجم  من  والأدباء )ضم 335 صفحة  للكتاّب  العمانية  الجمعية 

يحتاجه المثقف العربي والروائي والمؤرخ الأدبي والناقد.

يكشف الكتاب عن آليات الكتابة السردية، وتشابكها مع الواقع بكل تجلياته، كتاب 

يشكل إضافة مميزة للمكتبة الأكاديمية والبحثية العربية، لما فيه من جهد متواصل 

الإبداعية  الكتابة  شروط  بأول  المعاصرة،  وقضاياها  العربية  الرواية  مقولات  نحو 

ية ومقاومة العفن الذي أصاب الحياة العربية وكيف واجه السرد العربي  وهي الحر

هذه الإشكالية وكيف سعى إليها وكيف حثّ عليها، مؤكدا أهم سؤال يبحث في 

ا�لكينونة وكيفية تحققها الواقعي والفني، بالإضافة إلى موضوعات التحرر والانعتاق 

من التبعية ومواجهة الفقر والجهل والمرض، ومناقشة مسألة التطرف بكل أشكاله، 

والنظرة إلى الجسد والتاريخ والأفكار ا�لكبرى الجمعية والذاتية.

والكتاب جملة من المحاضرات والمداخلات قدمها نخبة من المبدعين العرب الذين 

شاركوا في مؤتمر عمُان الأول للسرد، جمعها وأعدها حاتم بن التهامي الفطناسي، 

الذي قال في مقدمته: »لعلهّ من البديهي أن يكون مؤتمر عمُان الأول للدراسات 

علاقته  في  بالسرد  محتفياً  والأدباء  للكتاب  العمانية  الجمعية  نظمته  الذي  السردية 

با�لكينونة، بالأسئلة التي تتناسل بين الطرفين«.

العربي  السردي  الجهد  من  العربي جوانب  المثقف  تعرفّ  البحوث  هذه  أن  كما 

بامتداد الجغرافيا العربية الحافلة بالإبداع ومنافستها للجهد السردي العالمي ووصول 

بعضها إلى العالمية، واستحقاق بعضها التقدير العالمي سواء في الترشح لنيل الجوائز 

غير  القارئ  يف  وتعر بترجمتها  عالميا  انتشارها  في  أو  وكتارا،  ونوبل  العالمية كالبوكر 
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العربي بها.

وتقف البحوث المقدمة عند آليات السرد في الأجناس الأدبية )الرواية والقصة 

وأنواعه،  السرد  آليات  منها  في جانب  الأبحاث  فتبين  الذاتية(،  القصيرة والسيرة 

قديما وحديثا، وكيف تطورت الرواية لتسير في أفق حداثي وما بعد حداثي بآليات 

جديدة، ليس فقط من أجل التجريب، بل لأن الشكل يحمل أحيانا جزءا من 

المضمون، فتحدثت الأبحاث عن التناص وتقطيع النصّ، وتداخل الشعري مع 

السردي، وتوظيف اللغة الم�كثفة والرمزية، والاستعانة بأدب الرحلات، والمفارقة 

الأحداث،  أو أسطرة  الأساطير،  الساخر، وتوظيف  المختلفة والأسلوب  بأنواعها 

وما إلى ذلك من آليات السرد في الرواية والقصة القصيرة.

ومما قد يأخذه الدارس على الكتاب على الرغم من أبحاثة الجادة والجهود المباركة 

التي أخرجت هذا الكتاب وهذا المؤتمر، عدم تطرق الباحثين إلى مجالات سردية 

لها حضورها الفاعل، فغاب الحديث عن السرد المسرحي، والنص النثري السردي 

الوجداني المفتوح، وكذلك لم يكن لقصص الأطفال نصيب من أوراق المؤتمر.
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غة في الرّواية: اللُّ

 إلى من يهرفون بما لا يعرفون

غة مكونّ أساسيّ من مكونّات الروّاية، وإذا كان  ُّ هل يصحّ أن أقول مثلا: إنّ الل

غة مكونّا أساسياّ في الشِّعر، وفي المسرح، وفي الفنون القوليةّ  ُّ هذا صحيحا ألا تعدّ الل

نسلمّ  إن طرحناه  فكأننّا  أساسا.  يطرح  ألاّ  يجب  بدهيٌّ  افتراض  مثلا؟  كالخطبة 

تصحّ كينونة  الإنسان. هل  أحد مكونّات  الجسد  إنّ  القول:  بمنطقيةّ طرح هذا 

الكائن الحيّ دون جسد؟ وكذلك الأدب فلا يصحّ فكرا وواقعا دون لغة.

غة في العمل السرّديّ عامةّ،  ُّ ولذلك سأتّجه نحو طبيعة لغة الروّاية، وحتىّ تفُهم الل

والروائيّ بشكل خاصّ، لا بدّ من التذّكير أنّ الروّاية عالم متخيلّ لواقع ما وكأنّها 

يةّ كبرى لما تحيل عليه من واقع خارج معمارها الفنيّ، إذن سيكون  استعارة لغو

غة، لغة السّارد ولغة الشّخصياّت، وإذا حافظ السّارد على  ُّ يات لهذه الل هناك مستو

يةّ واحدة، فإنّ الشّخصياّت يجب أن تحافظ كلّ منها على لغتها، باعتبار  طبيعة لغو

غة جزءا واقعياّ من الشّخصيةّ الإنسانيةّ، وفنياّ يجب أن توازي ذلك الواقع. هنا  ُّ الل

غة في الروّاية، وألاّ تظلّ أسيرة السّارد/ الكاتب  ُّ يات الل لا بدّ من أن تتعدّد مستو

الذّي أنطق كلّ شيء، بصفته المتحكمّ والعقل الأكبر الذّي يحكم حياةً ما، تخيلّها 

على شكل رواية، تحاول أنْ تصورّ واقعا ما أو تتشبهّ به في أدنى الأحوال، فلا يجوز 

يتّها في الحديث  أنْ يسلب السّارد من الشّخصياّت لغاتها، عليه أن يتركها تمارس حرّ

كما تشتهي، أليست مخلوقا له كيان مشخّص فنياّ، فلماذا تتم السّيطرة عليه تحت ذرائع 

شتىّ، يحكمها الوهم والتصورّ العبثيّ لهذه الصّنعة المسماّة »رواية«؟

لقد كثر أدعياء الأباطيل النقّديةّ، وصار الأغلب يهرف بما لا يعرف، وصار حفظ 
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المقولات وترديدها دون فهم سمة المتحدّثين المتفيهقين. وانتشرت غوغائيةّ الأدب 

والأدباء. وحدث الخلط الذّي ينمّ عن فقر معرفيّ وجهل حقيقيّ في أمور الأدب، 

سواء بسواء، كما انتشرت فوضى في السّياسة وفي الدينّ، هناك فوضى في النقّد، 

وفي الشّعر، وفي الروّاية، وفي مصطلحاتها، كما هو في كلّ مجالات الحياة، واختلط 

الحابل بالناّبل، وتساوى الجاهل بالعارف، بل صار الجهل في اقتراف المقولات 

النقّديةّ متاحا، ويسُوقّ على أنهّ وجهة نظر محترمة.

وفي العودة إلى موضوع لغة الروّاية أقول: إنّ هناك ادعّاءً لإمكانيةّ وجود سماتٍ 

الشِّعر، وأن لعبة التجّنيس لم  للغة  يةّ  نثر للغة السرّد، كما أنّ هناك سمات  يةّ  شعر

تعد قائمة فتداخلت الأجناس، وصار الشِّعر سردا والسرّد شعرا، وما إلى ذلك من 

هذيان!

يةّ، ولا يعرف  الشِّعر، وإن أصدر الدوّاوين الشّعر إنّ من يدعّي ذلك لا يعرف 

الروّاية، وإن خلفّ على رفوف الم�كتبات عشرات الروّايات، ونال الجوائز، ولا 

يعرف النقّد، وإن تصدّر البرامج في الفضائياّت والمؤتمرات، فكيف سيكون الشِّعر 

إلهام غيبيّ حاضرا في جسد لغويّ واقعيّ  البرقيةّ الحادثة في لحظة  الم�كثفّة  بلغته 

يحاكي لغة الشّخصياّت ويتماثل مع واقعيتّها؟ أم أنهّ سيكون في السرّد، وهنا ستكون 

يةّ كبيرة، مع أنّ ذلك لن يجعل النصّّ شعرياّ، ولن يستفيد الروّائيّ  المسافة اللغّو

ية. غير غربة مضاعفة، تجعل النصّّ أعرج أعمى، يتخبطّ في ضياع المتاهات الملتو

المسرحي؛ّ  الشِّعر  على  ولا  والملحميّ،  القصصيّ  الشِّعر  على  القياس  لا يجوز  وهنا 

من  اتّخذت  قصص  هي  وإنمّا  للشّعر،  الحقيقيّ  بالمفهوم  شعرا  ليست  هذه  لأنّ 

النظّم والوزن قالبا لها، فليست »قصائد« أحمد شوفي للأطفال شعرا ولا مسرحياته 

كذلك، ولا ملحمة هوميروس التاّريخيةّ شعرا، ولا ما كتبه صلاح عبد الصّبور 

من مسرحيات بقالب الشِّعر هي من الشِّعر، ولا النظّم التعّليميّ القديم، كالألفياّت 
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يةّ« اتّخذت من  يةّ تعدّ شعرا، إنمّا كلّ ذلك سرد، أو »كتُلٌَ لغو والديّنياّت السّير

القالب الخارجيّ للشّعر ملمحا خادعا ليكون شعرا، وهو في الحقيقة بعيدٌ عن الشِّعر 

بعُدْ مشرق الشّمس عن مغربها!

محكم  لمنطق  خاضعة  الروّاية  أنّ  عدا  الشِّعر؟  بلغة  الروّاية  ستكتب  إذن  فكيف 

لنفسه  ينشئها  خاصّة  لقوانين  إلاّ  يخضع  لا  خاصّ  قانون  ذو  والشِّعر  مدروس، 

غة، لأنّ اللّحظة لا تكُررِّ ذاتهَا، هذه  ُّ في كلّ لحظة إبداع، بحيث لا تتكررّ هذه الل

يةّ لا تعاني منها الروّاية، إنما الروّاية بناء لغويّ، وليس  الطّقوس من الولادة الشّعر

يةّ بلغة خاصّة كما هو الشّعر، وهذا فارق دقيق بين اللغّتين، لغة تنضح  ولادة قسر

غة المعهود، واقتراف الروّائيّ  ُّ من واقع ولغة تتنزلّ من عالم الماوراء حدود منطق الل

غة شعرا، وإنمّا يزيد من غربة الروّاية  ُّ يةّ خلال السرّد لا يجعل من الل جملا تصوير

ما« متداخل الخلقة كالكائن  عن عالمها، فيؤديّ ذلك إلى تشويهها فتصبح »شيئاً 

الحي الذّي لا تدري أهو ذكر أم أنثى!

يةّ؟ هل يعتقدون أنّهم يحسنون  و�لكن، لماذا يلجأ الروّائيوّن إلى هذه الجرائم اللغّو

صنعا روائياّ؟ أظنّ أنّ من يفعل ذلك إماّ »روائيّ« هارب من الشِّعر فكان »شاعرا« 

عقّ الشِّعر وعقّه، فلجأ إلى الروّاية حاملا معه جينات ميتّة من بقايا شعر ميتّ، 

فحاول إيهام القراّء الجاهلين بطبيعة الأدب أنه يكتب رواية »تجريبيةّ«، وهو لا 

يدري ما معنى التجّريب، فيرى أنّها تضيف الجديد بلغتها المميزّة، وهو لا يدري أنهّ 

»يقبر« في متنه الروّائيّ المشوهّ آخر ما تبقّى من شاعريتّه المهزومة!

وإماّ أنهّ روائيّ ضحل في لغته، فيغربّ فيها ويشرقّ ويتطفّل على الشِّعر، فيسرق منه 

ما لا يحسن له توظيفا، وكأنّ تلك المواد المرصوفة المسروقة ستحميه من الضّحالة 

يع، و�لكن  وبؤس البناء، فيكون بذلك قد أضاع الروّاية وحكم عليها بالفشل الذرّ

مع ذلك لا تعدم من أن تجد من الأتباع والمرتزقة وا�لكتبة الانطباعييّن الصّحفييّن 
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يقول: إنّها الإبداع  الفاشلين أو المبتدئين من يروّج لهؤلاء تلك السّخافاتِ البدِْعيةَّ و

والتجّديد والتجّريب والتجّديف في بحر لجيّّ، والتحّديث والتحّديق والتحّليق، وما 

إلى ذلك من تاءات وتفعيلات وتوصيفات لا تقنع قارئا متمرسا، فما بالك بناقد 

خبير، فإذا به يمارس التخّريب الممنهج.

وقد يدّعي بعض الأرباع من المثقّفين أنّ الروّائيّ قد يكون محكوما بلغة الشِّعر، 

لوجود شخصيةّ الشّاعر في الروّاية، وهنا من حقّ المرء أن يسأل هؤلاء عن صنعة 

الروّاية ومهمتها، هل جاءت الروّاية لتعيد الشِّعر بصورة مشوهّة أم جاءت لتتحدّث 

عن شخصيةّ ذلك الشّاعر، على الرغّم من أنّ معظم الروّايات التّي استطعتُ أن أصل 

إليها وتحدّثت عن شعراء، سواء أكانوا شخصياّت حقيقيةّ أم بوصفهم »كائنات« 

روائيةّ لم تنجح في إبراز الشّاعر وسيكولوجيتّه الإبداعيةّ وشاعريتّه؛ لانعدام فهم 

الروّائيّ لشخصيةّ الشّاعر في حقيقة الأمر، ولهذا الفارق بين الشّخصيتّين الروّائيّ 

والشّاعر، ولذلك العداء الخفيّ بين الشّاعر والسّارد فنياّ على الورق، وهذا العداء 

هو عداء لغويّ بالضرّورة، مع أنّ الأمر لا يخلو من أبعادٍ تنافسيةّ بينهما على أرض 

يةّ  اللغّو الآخر  يعتدي كلّ منهما على حقوق  المكانة والشهّرة، و يتنازعان  الواقع، 

والفنيّةّ، تحقيقا للذاّت التّي تضخمتّ وغدت مرضا ثقافياّ مستفحلاً.

النكّتة  تلك  يا مولاي«،  بنكتة »حاضر  أشبه  يةّ«  »الشّعر غة  ُّ بالل الروّائيّ  تمسّح  إنّ 

الذّي  العربيةّ  غة  ُّ الل معلم  على  رداّ  إذ كانت  المعلمين،  أوساط  بين  الشّائعة  البائسة 

بويّ«، فما كان  غة الفصيحة بحضرة »المشرف الترّ ُّ ث بالل طلب من التلّاميذ التحّدُّ

وهنا سيكون  محتال،  لمعلمّ  المفتعل  السّياق  هذا  أن فضح  إلا  الذكّيّ  الطّالب  من 

القارئ/ الناّقد »غير المجامل«، وما أندر وجوده! فاضحا للروّائيّ الذّي وظّف لغة في 

غير سياقها الطّبيعيّ والمعتاد، مع ملاحظة فارق بسيط بين الموقفين غير الضرّوريّ 

بيانه هنا، مكتفيا باستعارة التشّبيه لبعض دلالة جامعة.
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الهمّ السياسيّ في الرواية الفلسطينية

لا شكّ في أن الرواية الفلسطينية مسكونة بالهم السياسي والقضية الفلسطينية منذ 

ندر  فيما  إلا  الروائيون  يفكر  لم  وربما  الآن،  وحتى  الروائيين،  من  الأول  الجيل 

في البحث عن أفكار أخرى خارج هذه القضية، وكأن القضية السياسية غدت 

لقب  الفلسطينية  الرواية  حازت  حتى  الفريدة،  وبوصلته  الوحيدة  الكاتب  مطية 

الرواية السياسية، وربما أثر ذلك في فنيتّها؛ بدعوى وقوعها في فخّ الدعاية السياسية 

ية وإسقاطاته  المباشرة، لتتحول إلى متواليات سياسية تحمل قناعات الكاتب الفكر

المذهبية في غالب الأحيان.

وبما أنه لا يوجد همّ/ مشكلة/ قضية ذات سمة واحدة، لذلك كانت كل قضية لها 

تشعباتها السياسية والاقتصادية والثقافية والأيديولوجية حتى الصحية بقسميها النفسي 

والعضوي، وعلى ذلك ستكون كل قضية بحاجة إلى حلول مركبة ومتداخلة، ولا 

تفلح معها الحلول الفردية أو الجزئية، لأن حل المشكلة جزئيا هو عدم حل المشكلة 

أساساً.

يا لمشاكل المجتمع وقضاياه؛  وهذا ما ينعكس على الرواية بوصفها حاملا نصيا- فكر

ية تتماس في صنعتها  فكل رواية وهي تتمحور حول قضيتها الخاصة ومقولاتها الفكر

الروائية مع كل الجوانب الأخرى، بصفتها قضية اجتماعية في الدرجة الأولى لها 

أبعادها المتشعبة، فتحاول أن تخترق قوانين ذلك المجتمع أو ما يجب أن يكون عليه 

ذلك المجتمع.

وحتى لا أبعد عن الفكرة أكثر مما ينبغي، أعود للرواية الفلسطينية، وحضور الهمّ 

ية، ومن أجل هذا الغرض ارتأيت أن أتوقف عند مجموعة  السياسي في مقولاتها الفكر

يعا اشتغالها بالهمّ السياسي، واخترت أن  من الروايات الفلسطينية، وأستعرض سر
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جبرا  إبراهيم  جبرا  ورواية  حيفا«،  إلى  »عائد  كنفاني  غسان  رواية  عند  أتوقف 

ياض بيدس »باط بوط«، ومن الروايات  »صيادون في شارع ضيق«، ورواية ر

ورواية  القمر«  نحو  »النزوح  القواسمي  عيسى  رواية  عند  توقفت  حديثا  الصادرة 

مشهور البطران »السماء قريبة جدا«، ورواية »الخنفشاري« للروائي نافذ الرفاعي، 

وأخيرا رواية باسم خندقجي »مسك ا�لكفاية« التي كتبها صاحبها في الأسر.

لعلّ عالم غسان كنفاني عالم منغمس بكليته في الهم السياسي، فهناك رواية »رجال 

في الشمس« و»أم سعد« و»ما تبقى �لكم«، ورواية »عائد إلى حيفا«، وكلها تعالج 

روائيا مفردات القضية الفلسطينية منذ عام 1948، فيجد القارئ انشغال الكاتب 

بقضية اللجوء والتشرد والبحث عن الحلول الفردية غير المجدية، وما يتفرع عنها من 

تلك  تركتها كل  التي  النفسية  للآثار  وتتعرض  كما  اقتصادية،  أو  اجتماعية  هموم 

الإشكاليات في نفسية الشخصيات.

وأما رواية »عائد إلى حيفا« فتعالج جانبا آخر من جوانب القضية الفلسطينية، من 

و�لكن  بيتها،  في  لتستقر  لا  إلى حيفا  التي عادت  اللاجئة  الأسرة  نموذج  خلال 

ية  لتبحث عما فقدته هناك، وتقترب الرواية من النقاش الفكري حول قضايا فكر

عامة بطرح قضية من هو الأولى بالحقّ من خلال معالجة قضية الطفل خلدون 

الذي أصبح »دوف«، لتخلص الرواية إلى موقف سياسي واضح بوجوب الانحياز 

للشعار  روائية  صياغة  كأنها  المسلوب،  الحق  إرجاع  أجل  من  العسكري  للعمل 

القومي الذي طرحه زعيم القومية العربية جمال عبد الناصر »ما أخذ بالقوة لا يسترد 

إلا بالقوة«.

ويتناول جبرا إبراهيم جبرا في رواية »صيادون في شارع ضيق« القضية الفلسطينية 

يقة مختلفة، تتمحور حول »جميل فراّن« ذلك البطل الفلسطيني المثقف،  و�لكن بطر

الذي يعيش الحالة السياسية وانعكاساتها الفردية عليه، فيتفوق على كل من حوله، 



41

ما جعل الناقد فيصل دراج في كتابه »جبرا إبراهيم جبرا« يعنون مقالته التي تناول 

فيها الرواية بـ«المفرد الرومانسي في زمن المنفى«، وفي الرواية مناقشة للحالة السياسية 

الفلسطينية وتأثير الحالة العربية عليها، ولذلك يرى جبرا من خلال أفكار جميل فران 

أن الأرستقراطية العرببة، العراقية هنا كنموذج، حائل دون إنجاز التحرير على 

يقة أو بأخرى إلى أهمية الالتفات إلى الواقع  أرض الواقع، وكأن الكاتب يدعو بطر

العربي عند محاولة التحرير والخلاص.

ياض بيدس، تظهر القضايا السياسية بشكل مغاير  وفي رواية »باط بوط« للكاتب ر

الكاتب  فيتناول  الكاتب،  يعيشه  الذي  الواقع  بحكم  السابقان  الروائيان  قدمه  عما 

قضايا عيش الفلسطيني فيما بات يعرف بـ »المجتمع الإسرائيلي«، وما يعانيه من 

اضطهاد وتمييز عنصري، فيتعرض الإنسان العربي للملاحقات الأمنية، وتفرض 

ية، ويخضع للتفتيش والاستجواب المخابراتيّ، وقد عانى العرب  عليه الإقامات الجبر

في الداخل الفلسطيني من هذه الإجراءات وتحدث عنها شعراء وكتاب آخرون، 

وجسدته هذه الرواية بأسلوب ساخر، يذكر برواية إميل حبيبي »المتشائل«، التي 

بمفهوم »المواطنة« في  يتعلق  فيما  الروائية، وخاصة  تقاطعت مع بعض مقولاتها 

دولة ترى الآخر/ العربي عدوا ونقيضا بالضرورة ولا يؤُمْن جانبه!

ومع تطور الفصية الفلسطينية سيجد الدارس أن الرواية الفلسطينية انغمست في 

مناقشة مفردات المرحلة التي انبرت للتعبير عنها، دون أن تتخلى عن مفردات السياسة 

الفلسطينية التقليدية، ففي رواية »النزوح نحو القمر« للكاتب المقدسي عيسى قواسمي 

الفلسطينية واتفاق أوسلو،  السلطة  الفلسطيني تحت ظل  السياسي  للوضع  مناقشة 

�له ومخيم الأمعري، لتخلص  إذ تتحرك الرواية في فضاء مكاني محدد ما بين رام ال�

الرواية إلى طرح فكرة التأزم السياسي الحاصل في هذا الفضاء المكاني، الذي يشعر 

فيه الفلسطيني بالحصار المضاعف، وكان الاحتلال أحد أوجهه، ليصبح مكانا غير 
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محتمل للعيش، تموت فيه كل الطموحات الفردية وأحلام التغيير الرومانسية، وعلى 

ذلك يكون »النزوح نحو القمر« حلا، وعلى ما في العنوان من ملامح التهكم إلا أنه 

يشي بألم كبير، فالعالم الأرضي بما فيه من أنظمة وقوانين واتفاقيات أصبح عدوا، 

فإذن ليس على الفلسطيني إلا أن ينزح نحو القمر لعله يرتاح، ومع أن الرواية لم 

تقدم حلا، إلا أنها اكتفت بهذا الأفق من التفكير الجدي بضرورة التغيير، وإن 

لمحت الرواية وانحازت إلى العمل العسكري كذلك من أجل الخلاص أو تحسين 

الأوضاع على أقل تقدير.

وما أشار إليه الكاتب عيسى القواسمي، اشتغل عليه بصورة أعمق الروائي مشهور 

البطران في روايته »السماء قريبة جدا«، إذ يصور الأوضاع الملتهبة في أراضي السلطة 

الفلسطينية، وقد تناول بجرأة تحسب له قضية التنسيق الأمني، فما عجزت عن كشفه 

دولة الاحتلال من عمليات المقاومة المسلحة استطاعه رجال الأمن الفلسطينيون 

سعيا وراء مكاسب ذاتية، متواضعة هي بالضرورة، مهما كانت مبرراتها، وبجانب 

العائلية  والمشاكل  والأسرى  المطاردين  معاناة  البطران  المهمة طرح  القضية  تلك 

يبرز دور المرأة في سياقها الاجتماعي  على خلفية التصفيات الجسدية للعملاء، و

وتضحياتها من خلال التوقف عند نماذج متنوعة من النساء، قدمت كل واحدة 

منهن دورها كما كانت ترى الرواية ومقولاتها السياسية والاجتماعية. وتعالج رواية 

الخنفشاري للروائي نافذ الروائي كثيرا من الأفكار ذات العلاقة من خلال شخصية 

بعض سلوكيات  التعبير عن  أجل  الكاتب من  فيوظفها  التاريخية،  »الخنفشاري« 

الأشخاص الذين يعانون من الخيبة جراء الأوضاع السياسية والاجتماعية وانكسار 

أحلام تلك الشخصيات.   

السابقة،  النماذج  في  حاضرة  سياسية كانت  مفردات  من  ذلك  وبعيدا عن كل 

ية عامة، نابعة  ناقش الروائي »باسم خندقجي« في رواية »مسك ا�لكفاية« قضية فكر
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من تصوره الذهني للأيديولوجيا التي يؤمن بها، فاستعارت الرواية الحدث التاريخي 

ية،  من العصر العباسي، لتطرح أفكارا ذات أبعاد إنسانية عامة متمثلة في فكرة الحر

ليبني على قضية المقاء بنت عطاء بن سبأ المعروفة بالخيزران التي وقعت في الرقّ 

ية، وتشير الرواية في الأجزاء الأخيرة إلى قيام المقّاء وقد  مقولاته في التحرر والحر

ية  أصبحت حرة، بتحرير كل إماء القصر، وبذلك قدم الخندقجي أفكاره باستعار

غير تقليدية منحازا إلى التاريخ ليعبر عن مأساة الأسير وتمنياته في الانعتاق والتحرر، 

مع ما في الرواية من انحياز واضح لدور المرأة غير التقليدي الذي عبر عنه بالعنوان 

الفرعي للرواية »سيدة الظلال الحرة«، مؤكدا فكرته بمفردتين هما »سيدة« و»حرة«، 

يا وسياسيا ذا ملامح  وبذلك تكون هذه الرواية قد أعطت المرأة دورا بطوليا فكر

أيديولوجية.

سياسيا  الممتد  الاجتماعي  الأفق  على  مفتوحة  الفلسطينية  الرواية  ستظل  أخيرا: 

واقتصاديا وثقافيا، لأن الرواية بحد ذاتها فن مفتوح يستوعب كل القضايا التي يمور 

بها هذا العالم.
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التّخييل الذّاتي في الرّواية الفلسطينيّة

يعدّ مفهوم التخّييل الذاّتي من المفاهيم النقّديةّ الحديثة الداّخلة إلى مصطلحات الفنّ 

الروّائيّ، ويحيل هذا المصطلح إلى فنّ الروّاية وفنّ السّيرة الذاّتيةّ، فهو يأخذ محدّداته 

المفهوميةّ من الفنيّن معاً، فالعمل السرّديّ الموصوف بأنهّ تخييل ذاتيّ جامع بين 

على  السرّديّ  الأدبيّ  العمل  يبنى  بحيث  الذاّتيةّ،  السّيرة  وجنس  الروّاية  جنس 

الازدواجيةّ بينهما. ويحدّد التخّييل الذاّتي بشروط معينّة، أوّلها إحالته التجّنيسيةّ 

على فنّ الروّاية، وأن تكون الشّخصياّت الواردة فيه شخصياّت حقيقيةّ، وأن يتوحدّ 

الكاتب والسّارد في شخصيةّ واحدة، تقصّ الأحداث بضمير أنا.

وحتىّ لا يقع الكاتب في مشكلة تجنيسيةّ لهذا النوّع من السرّد، يجب أن يكون 

واعياً إلى ضرورة الإحالة الواقعيةّ للأحداث التّي يتمحور حولها السرّد، وقد تنبهّ 

يق بين الروّاية بوصفها متخيلّاً لا  الناّقد لطيف زيتوني إلى واحد من شروط التفّر

يقه بين الكاتب والسّارد وأنّهما ليسا  تحيل إلى مرجعياّت واقعيةّ حقيقيةّ في تفر

شخصيةّ واحدة. يقول زيتوني: »ينفصل الروّاي عن الكاتب في النصّوص المتخيلّة 

التّي تروي أحداثاً لم يشهدها الكاتب أو التّي خالف فيها ما شاهده في ترتيب الوقائع 

أو الأسباب أو النتّائج أو الأماكن أو الزمّن أو أسماء المشاركين فيها أو علاقاتهم أو 

أحاديثهم، ألخ.. فحين تقدّم الروّاية الحدث المتخيلّ بدل الحقيقيّ، لا يعود للكاتب 

الحقّ في روايته، )كي لا يصبح كاذباً(، فتروي الحدث شخصيةّ خياليةّ هي الروّاي« 

)من بحث السّيرة بوصفها شكلاً سردياًّ(. أماّ في التخّييل الذاّتي فثمةّ اقتران بين 

السّارد والكاتب اقتراناً حتمياًّ، غير مراوغ ولا ملتبس.

يكتنف وجود هذا النوّع من السرّد في الأدب العربي المعاصر إشكالياّت كبيرة  و

�له شطاح في بحثه المعنون بـ »تسريد الذاّت بين الروّاية  أشار إليها الأستاذ عبد ال�
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الفكر، عدد 171، ص28-7(،  عالم  والمتخيلّ« )مجلة  المرجع  الذاّتية..  والسّيرة 

حيث يورد الباحث جملة من هذه الأسباب، من أهمّ تلك الأسباب »أنّ التخّييل 

ومنه  العربي  الروّائي  فإنّ  وبالتاّلي  بعد«،  العربي  النقّدي  المتن  يقتحم  لم  الذاّتي 

الفلسطينيّ ربمّا ما زال يجهل هذا المصطلح النقّدي وحدوده الفنيّةّ، وإن مارسه 

في الكتابة على استحياء، وثاني تلك الأسباب هو أنّ »الكاتب العربي ما زال غير 

قادر على تحملّ تبعات البوح عن الذاّت«، وهنا يمكن أن تثار إشكالياّت خاصّة 

بالموروث والمجتمع والبنية الثقّافية، وسبق أن نوقشت كلّ تلك المسائل في السّيرة 

الذاّتيةّ العربيةّ، التّي جاءت متسترة غير معلنة عن خفايا خاصّة للكاتب كما ينبغي 

أن تكتب السّيرة الذاّتيةّ. ومع ذلك هناك نماذج من السرّد العربي قاربت مفهوم 

التخّييل الذاّتي وقد أورد الباحث شطاح في بحثه المشار إليه نماذج منه عند محمد 

برادة وواسيني الأعرج، في حين اعتبر أنّ الكاتب عبد القادر الشّاوي »الكاتب 

العربي الوحيد الذّي نحا هذا المنحى«. وفي ذات السّياق في السرّد العربي يمكن 

أن يحيل الداّرس القارئ إلى أعمال روائيةّ كتبها أصحابها تستند إلى خبراتهم الذاّتية 

لتوفيق  ياف«  الأر نائب في  للعقاد، و»يومياّت  الواقعيةّ، من مثل رواية »سارة« 

الحكيم، وحديثاً فيما كتبه الروّائي ا�لكويتيّ طالب الرفّاعي وأشار إلى شيء من 

ذلك معتمداً على مفهوم التخّييل الذاّتي، مقراًّ أنّ في روايته قدراً من سيرته الذاّتيةّ. 

)حوار مع الكاتب في جريدة الرأّي الأردنيةّ 2017-7-8(.

وما يقال عن الروّاية العربيةّ ربمّا ينطبق على الروّاية الفلسطينيةّ، فلا يوجد رواية 

فلسطينيةّ تماهت تماماً مع مصطلح التخّييل الذاّتي، مع أنّ هناك إشارات إماّ نصّيةّ 

أو فوق نصّيةّ تشير إلى حضور الكاتب أو اعتماده على مرجعياّت واقعيةّ في المتن 

ية« تعرضّ  الروّائيّ، فعندما أصدر الروّائيّ أحمد رفيق عوض روايته »عذراء القر

للملاحقة، لما ظنهّ المقربّون منه أنهّ يتحدّث عن شخصياّت لها مرجعياّت واقعيةّ، أو 
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ما تحدّث عنه الروّائيّ والناّقد عادل الأسطة في نصّ »تداعيات ضمير المخاطب«، 

يل«. و»ليل الضّفّة الطّو

لقد أشرت خلال دراستي لرواية جبرا إبراهيم جبرا »صياّدون في شارع ضيقّ« إلى 

ذلك التطّابق بين شخصيةّ جميل فران والكاتب، وكذلك أشرت إلى أنّ الروّائي باسم 

خندقجي في روايته »نرجس العزلة« كان ينطلق من تجربة ذاتيةّ، وكذلك فعل 

�له في »أرواح كليمنجارو»، فقد بنى الروّاية على رحلة حقيقيةّ إلى  إبراهيم نصر ال�

جبل كليمنجارو، وقد شارك فيها الكاتب، وكما صرحّ بذلك غير مرةّ أنهّ أراد أن 

يجسد هذه الرحّلة روائياًّ، مبتعداً وبكل قصد عن أدب الرحّلات أو اليومياّت، 

وأشار إلى شيء من ذلك الروّائي محمود شقير في روايته »مديح نساء العائلة« التّي 

جاءت تمجدّ نساء عشيرة »الشّقيرات« وهي عشيرة الكاتب.

يه في مفتتح رواياتهم ينفون أيّ تطابق بين  لقد اعتاد كثير من الكتاّب وضع تنو

ما جاء في الروّاية من أحداث أو تشابه في الشّخصية مع السياق الواقعي، لئلاّ يقع 

القارئ في غواية البحث عن الإحالات المرجعيةّ الواقعيةّ، هكذا فعل جبرا إبراهيم 

جبرا في رواية »صياّدون في شارع ضيقّ« وباسم خندقجي في »نرجس العزلة«. 

بين  الحدود  الكتاّب من رسم  ليمكّن هؤلاء  يه  تنو إلى وضع  الكتاّب  وعمد بعض 

لتوهمّ القارئ وتثبتّ »أفق الانتظار« له نحو فنّ الروّاية  المتخيلّ والواقعيّ، دفعاً 

رواية  بداية  في  القواسمي  عيسى  الروّائيّ  كتب  فقد  فقط،  المتخيلّ  على  المبنيّ 

ية خلال حصار  يه: »جميع الأسماء التّي ورد ذكرها في الراّو »الشّغف« هذا التنو

كنيسة المهد هي أسماء حقيقيةّ لأشخاص عايشوا فترة الحصار، بالإضافة إلى أسماء 

الشهّداء والمنفييّن،... أماّ أبطال الروّاية فهي أسماء لأشخاص افتراضييّن، أضيفت 

في سياق الهدف الأساسيّ الذّي قامت لأجله الروّاية« )ص6(، وبالتقّنيةّ ذاتها 

»باستثناء  الفقرة  هذه  العائلة«  »فرس  روايته  في  الشرّوع  قبل  محمود شقير  يثبت 
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الروّاية  لهذه  علاقة  فلا  مصادرها،  من  المستقاة  والمعلومات  العامةّ  الشّخصياّت 

بأشخاص أو وقائع خارجها، وأيّ تشابه في الأسماء والوقائع ليس مقصوداً، وهو 

دفة المحضة«. )ص4( من باب الصُّ

ومثل هذا التنّويهات ترجع في حقيقتها إلى محاولة الكتاّب إبعاد التهّم عن أنفسهم، 

إلى  بسببه  الكاتب  يتعرضّ  أن  ويمكن  شائكاً،  الروّائيّ  الحدث  إذا كان  وخاصّة 

المساءلة. أماّ الروّائيّ أفنان القاسم فقد احترس احتراساً مغايراً عندما افتتح روايته 

هذه  »إنّ  بقوله:  الفلسطينيّ«،  السّقوط  رواية  الرئّيس-  بانتظار  يوماً  »أربعون 

الروّاية ليست بنت خيالي الشرّقي المجنحّ، ولذلك فإنّ أيّ شبه بين شخصياّتها وبين 

أشخاص واقعييّن ليس ابن عرض جنحت إليه عن قصد، بل أكاد أقول، توكيداً 

للشّبهات، إنّ أيّ شبه بين تونس هذه الروّاية وتونس تلك البلاد ليس محض هذيان 

نوسطالجي«. )ص8(

ومن التجّارب الروّائية المهمةّ في باب التخّييل الذاّتي كانت رواية »أهل الجبل« 

وقائع حقيقيةّ وشخصياّت  إلى  استندت  التي  الروّاية  تلك  إبراهيم جوهر،  للكاتب 

حقيقية، مع أنّ الكاتب حرفّ الأسماء قليلا، فخولة العايد وراشد البلد وميسرة جابر 

يف  هم من أصدقاء الكاتب الحقيقييّن وأبناء الجبل )الخليل(، و�لكنهّ بهذا التحّر

الذّي يحيل إلى المرجعيةّ الواقعيةّ جعل رابطا بينها وبين مرجعياتّها الحقيقيةّ، ملتزما 

السرّد بضمير الأنا، ومحيلا القارئ أيضا إلى شخصياّت ومواقع وأحداث واقعيةّ، 

وخاصّة إسحاق الحروب، صاحب القصّة المعروفة والمشهورة في محافظته على الترّاث 

الفلسطينيّ في منطقة الخليل. وقد التزم الكاتب السرّد بضمير أنا دون أن يفصح 

عن اسمه، كما فعل أيضا الروّائيّ باسم خندقجي في رواية »نرجس العزلة« فلم يعلن 

هو الآخر عن اسم السّارد. 

الأحداث،  واقعيةّ  إلى شيء من  إبراهيم جوهر  الروّائيّ  يشير  الروّاية  وفي مقدمة 
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�له( الذّي لم يشأ أن أذكر اسمه هذه الحلقات  فكتب »أرسل إليّ صديقي ابن )رام ال�

متسلسلة طيلة أياّم شهر رمضان 1435 للهجرة -29 حزيران- 27 تموز 2014م.

كان في كلّ ليلة يرسل حلقة أو اثنتين فأبادر من فوري لنشر ما يردني على صفحتي 

وأصدقائي  المتابعين  قراّئي  من  عدد  على  الأمر  اختلط  حتىّ  )الفيسبوك(...  في 

ومدنهم  قراهم  عن  ابتعدت  بأننّي  واتهموني  بالإشارة  أشملهم  لم  لأننّي  فعاتبوني 

ومخيمّاتهم...« )ص7(

ومع أنّ الكاتب يتبرأّ من أنهّ هو كاتب هذه الروّاية وما هو إلاّ ناشر لحلقات صديقه 

�له(«، إلاّ أنّ ذلك لم يعد كونه حيلة كتابيةّ ليس أكثر،  »المتواري هناك في )رام ال�

لا تجدي نفعا في دفع التهّمة مهما أوضح للقراّء قدر استطاعته، كما قال، فكيف 

سيتبرأّ من التهّمة وهو منشئ هذا النصّّ؟

وأماّ رواية »مصائر- كونشرتو الهلوكست والنكّبة« للروّائيّ ربعي المدهون فيذكر فيها 

اسم المؤلفّ صراحة، و�لكن ليس بوصفه كاتبا وساردا معا، وإنمّا ككاتب ينشر 

في صحيفة القدس العربي، تقرأ له الشّخصيةّ الرئّيسيةّ »وليد دهمان« مقالا في أحد 

أعدادها »فتحتُ الصّحيفة عشوائياًّ. قلبتُ صفحاتها. استوقفني في النصّف الثاّني 

من الصّفحة الثقّافيةّ الثاّنية، مقال بعنوان »لا تصدقوهم.. لم ينسوني بعد أربعين 

حتى كدت  لي  ، صحت  إلهي«  »يا  المدهون.  ربعي  كاتبه:  اسم  فاجأني  عاماً«، 

أسمعني. لم أعد أستبعد أن يكون صاحب الصّحيفة الذيّ يحققون معه، الآن، هو 

المدهون نفسه. ماذا لو كان هو فعلا؟ً هل أسأله عن مصيري في روايته »السّيدّة 

من تل أبيب« التّي جعلني بطلاً لها، وكتبّني رواية أخرى خلقت أنا أبطالها وصنعت 

أحداثها؟« )مصائر، ص166-167(، جاء هذا المقطع على لسان »وليد دهمان« 

بوصفه بطلا وساردا يقصّ الأحداث بضمير »أنا«، جاعلا فاصلا فنياّ بين الكاتب 

المدهون وبين شخصيتّه الرئّيسيةّ، وفي المقتبس السّابق إشارة لرواية »مصائر« ذاتها 
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»وكتبّني رواية أخرى خلقت أنا أبطالها وصنعت أحداثها«. مع أنّ هناك دارسين 

في  ولد  فكلاهما   ، نفسه  المدهون  وبين  دهمان«  »وليد  بين  العلاقة  إلى  أشاروا 

المجدل، قرب مدينة عسقلان جنوب فلسطين، وهاجرت عائلتهما بعد النكّبة إلى 

الجنسيةّ  ويحملان  لندن،  في  يقيمان  و بقطاع غزة،  يونس  في خان  للاّجئين  مخيم 

في  بكر  أبو  وليد  الناّقد  ما دفع  الشّخصيتّين هو  بين  ّماهي  الت ولعلّ هذا  يطانيةّ.  البر

دراسته للروّاية أن يصف المدهون بالنرّجسية، يقول أبو بكر: »�لكن الأمر لا يتوقف 

يعا ما  عند التخّفي وراء وليد دهمان، بطل الروّاية، لأنّ ربعي المدهون نفسه سر

يظهر باسمه الصرّيح في روايته في نوع من الاستعراض لا أظنّ أنّ تاريخ الروّاية 

عرفه حتىّ الآن«. )ظاهرة التثّاقف وآثارها المدمرّة على السرّد، ص 140(

لعلّ في هذه النتّيجة التّي توصّل إليها الناّقد أبو بكر تجنياّ على المدهون، فليس دقيقا 

أنّ هذا الذّي حدث مع المدهون لم يعرفه تاريخ الروّاية حتىّ الآن، فقد أشرت 

سابقا إلى أنّ أحد شروط رواية التخّييل الذاّتيّ هو اعتمادها على مرجعياّت واقعية 

وإيراد أسماء حقيقيةّ في المتن الروّائيّ، بما فيها الكاتب نفسه، وربمّا غاب عن الناّقد 

تحتلّ  مسبقة  أفكارا  متبنيّا  عمدا،  غيبّه  أنهّ  أو  الذاّتيّ،  التخّييل  مصطلح  بكر  أبو 

ذهنيةّ الناّقد التّي لم تر في الروّاية غير مثال للتطّبيع فـ »ففي الروّاية، تنوعّت سبل 

الإقناع بإمكانيةّ التعّايش، والدعّوة إلى التطّبيع، دون تسترّ على الإطلاق« )ظاهرة 

التثّاقف، ص155(، فاستفظع مثل هذا من المدهون، مع أنّ إشارة الناّقد أبو 

بكر للنرّجسية فيها وجه من الصّواب، فمن تحدث عن روايات التخّييل الذاّتي كان 

�له شطاح  ال� عبد  أ.  النقّديّ )مراجعة بحث  وعيه  في  النرّجسيةّ حاضرا  هاجس 

المشار إليه أعلاه(.

الواقع  من  مادتّها  تستقي  التّي  الروّائيةّ،  التجّارب  هذه  حول  يقال  ما  كلّ  ومع 

المعيش، إلاّ أنّ كتاّبها لا يستطيعون التخّلص من الذاّت وتجاربها الخاصّة، مهما 
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بين  أو  والسّارد  الكاتب  بين  الربّط  عن  القارئ  نظر  وجهة  يل  تحو في  اجتهدوا 

يةّ مجردّة من  الكاتب والشّخصياّت وعلاقته الواقعيةّ بهم، وأنّهم ليسوا كائنات لغو

مرجعياتّها الواقعيةّ، وربمّا أحاديث الكتاّب الصّحفيةّ ومذكرّاتهم الشّخصيةّ ستعلن 

ما أخفوه يوما، وهنا أذكر بما أعلن عنه من أنّ رواية عبد الرحمن منيف في »الآن 

هنا« كانت قصة حقيقيةّ لأحد معارفه من السّجناء السّياسييّن، وهو »حيدر الشّيخ 

عليّ القياديّ في الحزب الشّيوعيّ العراقيّ، وعلى أنهّ لم يكن أمينا معه عندما لم يعد 

إليه أشرطة تسجيل صوتيةّ طلبها منه كان قد سجلّها في بيت فالح عبد الجبار لبطل 

الروّاية في الواقع، واعتمد عليها منيف في كتابة روايته« )مقال: حول اتّهام عبد 

الرحّمن منيف بالسرّقة: حرقُ الثقافة أم ثقافةُ الحرَق، مروان ياسين الدلّيمي، القدس 

العربي، 7-4-2017(، وأنّ السّارد في رواية »وقائع اختفاء سعيد أبي النحّس 

المثال، وقد يقال ذلك عن روايات  المتشائل« هو نفسه إميل حبيبي على سبيل 

أخرى فلسطينيةّ وعربيةّ.
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رواية أهل الجبل<?>: 

التاريخ والثقافة والمقاومة

هل كان إبراهيم جوهر<?> يكتب رواية أم أنه كان يقارن بين مدينتين؟ هل كان 

الكاتب المقدسي يتأمل التاريخ والجغرافيا أم كان يبني حدثا روائيا محدودا؟ هل 

كان السارد العليم الخبير بكل شيء يسائل هذا الواقع أم أنه كان شاهدا عليه فقط؟ 

كل تلك الأسئلة ولها كثير من المعتكفات والمنعطفات والمنحنيات أخذت تتشكل 

وتتصالب وتتراصّ أمامي وأنا أتأمل رواية أهل الجبل، تلك الرواية/ البحث في 

أهل الخليل وطباع أهلها، الذين ربتّهم الصحراء وسقتهم تاريخها ووسمتهم بميسمها، 

للإنسان  البحث )الأنثروبولوجي(  مهما من مصادر  الرواية مصدرا  مما قد تشكل 

الفلسطيني في هذا الجزء من أرض الغزالة- فلسطين.

ربما كان البناء الروائي بسيطا وقريباً، غير مبني على فلسفة معقدة من البناء الفني 

للرواية الحديثة على الرغم من أن الكاتب قد لجأ أحيانا إلى تقطيع الحدث الروائي 

لتتداخل المشاهد بين مكانين وزمانين أو بين مكانين في زمان واحد، على الرغم من 

تلك البساطة إلا أن الرواية قد استندت إلى مجموعة من الفنيات الرصينة التي أعطتها 

قيمة فنية وأدبية، وفيما يأتي سأقف عند جملة من القضايا التي أثارتها الرواية في 

بعديها المعرفي والفني.

<?>.  صدرت الرواية عن دار فضاءات، عمان، 2014، وتقع في )164( صفحة من القطع المتوسط.

<?>.  من مواليد القدس عام 1957، حاصل على ماجستير أدب أطفال من جامعة القدس، ويعمل محاضرا في كلية الآداب 

للبنات/ جامعة القدس، صدرت له العديد من الأعمال القصصية، منها »الديك المغرور«، و»تذكرة سفر«، و»سر الغولة«، 

وإبراهيم جوهر من  الفلسطينية«.  القصيرة  القصة  للكاتب »الأرض في  الأدبية، صدر  الدراسات  السعادة«، وفي  و»قمر 

مؤسسي ندوة اليوم السابع في القدس، وهو مديرها الحالي.   
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�له( الموازنة بين المدينتين )الخليل ورام ال�

يتضح في الرواية أن الكاتب يحمل وجهتي نظر متناقضتين حول تينك المدينتين، 

هاتين  الروائي عن  العمل  بالأحداث كأحد شخصيات  المشارك  السارد  عبر  وقد 

�له مدينة الغربة والغرباء، وتبحث عن ذاتها في ذاتها،  النظرتين،  فقد بدت رام ال�

السريعة،  والوجبات  والفنادق  السرعة  مدينة  والزجاج،  والرمل  الصابون  مدينة 

ية  الماضي كله، مدينة عصرية مغر تأكل  تاريخ،  بلا  أبناءها، مدينة  تأكل  مدينة 

ية، تمني زائرها الأماني الخادعة، يركض فيها من أتاها ليحقق ذاته وإذا به  ومغو

يركض وهو محله، ظاناًّ أنه قد أحرز شيئا وإذا به كما هو، لذلك فهي مدينة الأحلام 

والانكسار والخيبة، مدينة بلا ظل وبلا ملامح مفتتة ومشرذمة، و�لكنها هي المركز! 

�له تقابلها الخليل مدينة الأصالة والعراقة والتاريخ  تلك الصورة القاتمة لمدينة رام ال�

المباني والأسماء،  والمقاومة، مدينة فيها كل شيء مختلف له طعمه ودلالته حتى 

والهواء  والجبل  والتراب  والصحراء  بالطبيعة  وعلاقتهم  بينهم  فيما  الناس  وعلاقة 

علاقة تماهٍ واندماج، فهم منغمسون في الأرض والتراب، لم يضيعوا في موجات 

متمسكين  فظلوا  الميتّ،  السلام  مشروع  مع  القادمة  الزائفة  والقشور  التغريب 

بالأصالة والوطن، ولم يتنكروا للتاريخ، سواء في ذلك تاريخ المدينة الخاص أم تاريخ 

وإنسانيا من  وأخلاقيا  واجبا وطنيا  لذلك كان  لفلسطين كلها،  الأكبر  الجغرافيا 

ية، إذ تحول  يعيد تشكيله من تلك القطع الأثر )إسحق الحروب( أن يجمع التاريخ و

يقته.  منزله إلى متحف تاريخي وإنساني واجتماعي، وكأنه يقاوم على طر

مدينة تخلق مزاجها من كينونتها الخاصة عبر أربعة من العناصر )التراب، والهواء، 

العناصر  تلك  مع  ومواجهة  تحد  في  العناصر  هذه  لتقف  والدوالي(،  والارتفاع، 

للبشرية والمعروفة عند أصحاب الفلك  الف�لكية التي تصنع الحظ والتاريخ الفردي 
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)التراب، والماء، والهواء، والنار( لنجد الناس عند هؤلاء مجموعة أمزجة نابعة من 

واحد من هذه العناصر، هنا تجد التراب والهواء مشتركا عاما، و�لكنه ليس ذلك 

التراب العام، إنه تراب الجبل، وليس الهواء الملوث إنه الهواء ذو التيارات الخاصة 

يا وإنسانيا مكانا  بالتشكل في فضاء الجبل، وليكون الارتفاع عنصرا ماديا وحضار

الدوالي،  المميزة، وهو  الداّل عليها كالعلامة الخاصة  المنطقة  يليقان برمز  وتاريخا 

فهنا إذن أنت في الخليل، بكل تلك السمات الخاصة التي شكلت إنسانها وإن كان 

فيه صلابة الصحراء وقوتها وشموخ الجبل إلا أنه أصيل وطيب وخلوق وإنساني 

يفهم الأرض وسر الأرض، ومع كل ذلك فإن المدينة هي  وبسيط ويحب الخير و

�له/ المدينة المركز، وهي بذلك  هامش تدخل في صراع خجول غير معلن مع رام ال�

تصنع وجها آخر من وجوه المقاومة الرافضة لمشروع السلام الهش الذي جعل من 

ية في كل شأن من شؤون  �له مدينة سياسية واقتصادية وثقافية، بل إنها مركز رام ال�

الحياة الخاصة والعامة.

إن هذا كله جعل أهل الخليل وحدة إنسانية خاصة، يشتركون فيما بينهم في مجموعة 

سمات عامة، ومع وضوح تلك السمات العامة إلا أنها لم تلغ الخصوصيات الفردية 

لآحاد الناس، ولذلك حرصت الرواية عبر الحدث الروائي أن توضح هذين الجانبين؛ 

وجعلت  عام،  بشكل  للناس  العامة  والسمات  الخليل،  لابن  الفردية  الخصوصية 

الإنسان الخليليّ ابن الجبل المتشبع بالسمات العامة في مواجهة مدينة الضياع )رام 

�له(، إذ لا وجه لها غير وجه استهلاكيّ سريع متضخم يركض فيها الشخص دون  ال�

الناس  والندم،  الحسرة  بغير  يظفر  التمنيات، ولا  الأحلام، وتسحقه  تأكله  أمل، 

فيها غرباء فلا يشفع فيها الحب ولا تنفع فيها الصداقة، ولا يؤثر فيها التاريخ، مدينة 

تشبه بهية عبد السلام أم أن تلك المرأة حالة بشرية مجنونة من صناعة مدينة لا تتمتع 

بالبهاء ولا بالسلام!!   
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إن هذه المقابلة بين المدينتين يطرح تساؤلا صفته الأولى سياسية عن علاقة المركز 

المدينة  على  المستجدة  السياسية  الظروف  علاقة خلقتها كثير من  بالهامش، وهي 

يعا لتكون العاصمة السياسة والثقافية  المركز، إذ لم تكن كما هي الآن، لقد تحولت سر

تطرح  وهنا  بظلها،  ليستظل  إليها  يسعى  والكل  الفلسطينية،  للسلطة  والاقتصادية 

الرواية إشكالية كبرى ما زالت تتعمق يوميا، ليزداد المركز تبؤرا، والهامش انفلاشا 

وابتعادا ليكون أبناء الهامش على ما هم عليه من أصالة وتاريخ خدما لأبناء المركز 

على ما هم عليه من تغريب وعصرنة لها سمتها غير محمودة النتائج!!

اللحمة الثقافية والجسد الروائي

يوظف الكاتب في روايته ا�لكثير من الإشارات الثقافية، مؤكدا بتلك الإشارات 

يا عامة وفلسفة ينطلق منها الحدث الروائي،  الثقافية ما يرمي إليه الكاتب من رؤ

القدس  الخليل،  عدا  تشمل  والتي  الخليل،  جبل  منطقة  المنطقة،  حضور  فتجد 

وبيت لحم، في كثير من المؤلفات الإبداعية التي يذكرها السارد، وقد تحدثت عن 

إبداعيا  المنطقة وأهميتها  المنطقة، وكأنه يشير من طرف خفي إلى قدرَ تلك  تلك 

وثقافيا، فقد تجلت في عدة أعمال سردية يأتي السارد على ذكرها:«فرس العائلة« 

لمحمود شقير، و»كلب البراري« لجميل السلحوت، و»نار البراءة« لمحمود شاهين، 

و»قبلة بيت لحم الأخيرة« لأسامة العيسة.

كما ظهرت أهمية تلك المدينة ثقافيا في جهود أحد أبنائها )إسحق الحروب( في الحفاظ 

على التراث والتاريخ من الضياع، ليدخل في منافسة مع الإسرائيلي الذي يدفع المال 

من أجل أن يستولي على تلك الآثار ليزوَّرِ التاريخ، فكما قاوم أهل الجبل مشروع 

روابط القرى في ثمانينيات القرن العشرين، فهم أيضا يقامون بالثقافة والامتداد 
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عبر التاريخ والجغرافيا معا، فحركة المقاومة للمدينة حركة مستمرة، والسياق الذي 

جاءت فيه الرواية يبين ذلك في حديث الرواية عن تداعيات ما قبل الحرب  على 

غزة عام )2014( التي بدأت في جبل الخليل وكهوفها، حيث اختفى ثلاثة من 

المستوطنين<?>*، اتهمت »إسرائيل« بعض المقاومين من الخليل بخطفهم ثم قتلهم 

بعد ذلك!

إن ذلك الرجل التسعيني الذي يحفظ الأحداث المهمة ويسردها بحرقة، لم يكن إلا 

وجها آخر من وجه المدينة الزاخر بالمعرفة السياسية والتاريخية المعاصرة، فإن كان 

ذلك الحاج قد تحدث بإسهاب عن نكبات الفلسطيني، فقد أعطى دلالة ثقافية 

مهمة، تقف جنبا إلى جنب مع سعيد الظاهر وهو يتأمل لوحة »الفتاة الضاحكة« 

الإحساس  إنه  القهوة«،  »ملتقى عشاق  ويدعى  �له  ال� رام  مقاهي  أحد  في  المعلقة 

بالجمال الذي رافق ابن الجبل في البيئة الطارئة!

وما بين هذين البعدين في الإحساس بالجمال والتاريخ، تتسلل إلى لغة الكاتب وعلى 

ية من مخزون  ية ونثر لسان السارد والشخصيات مجموعة من النصوص الأدبية شعر

ية والآيات  الثقافة العربية الحية، فتحضر الأمثال العربية القديمة، والأحاديث النبو

القرآنية، والحكِمَ، وكما وقفت الآثار القديمة بجمالها ودلالتها في تآلف تام فيما أشرت 

الشعبية  والأمثال  والأغاني  يل  المواو تجد  التراثية،  والقطع  اللوحة  أمر  من  إليه 

حاضرة بتآخي الصياغة مع تلك المنتخبات من الثقافة العربية القديمة، لتبدو كل 

العناصر في تراصف يفضي إلى لحمة ثقافية مكتنزة تساهم في تشكيل الجسد الروائي 

الذي غدا جسدا صلبا متينا.

<?>. * في 12 حزيران 2014 اختفى ثلاثة مستوطنين إسرائيليين في جنوب الضفة الغربية المحتلة، وعرفت العملية بعملية 

الخليل.
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البناء الروائي

للغة في وعي الكاتب أهمية خاصة، فجوهر يرى أن »اللغة هويتنا ووسيلة إبداعنا 

سجله  الذي  الرأي،  هذا  ويتجسد  نابضة«،  حية  تكون  أن  ويجب  فكرنا،  وحاملة 

اللغة  الكاتب على صفحته في )الفيسبوك( في  رواية »أهل الجبل«؛ إذ جاءت 

يا أو إملائيا، لغة تدل  يا نحو متينة السبك، واضحة، متسلسلة، لا تكاد تجد خطأ لغو

على شخصية كاتبها بالدرجة الأولى، وعدا ذلك فهي كانت حاملة لأفكار الكاتب 

يل أو الزخرفة البيانية من أي نوع،  ياه، لغة واقعية لا تجنح إلى التصوير أو التهو ورؤ

يانها بتدفق دون عناء، لأن الكاتب مشبع بالفكرة،  وكانت تعتمد على سلاستها وجر

وهما تتدفقان )الفكرة واللغة( معا ويتوغلان في وعي القارئ وفكره لتشكيل النص، 

ليبوح بما باح به فيه!  

شخوص  أحد  يؤديها  المباشر،  السرد  تقنية  على  الفني  بنائها  في  الرواية  واستندت 

يعرف  الظواهر والبواطن، و يعلم  الروائي،  النقد  بمفهوم  الرواية، وهو سارد عليم  

الحدث قبل وقوعه، سارد لم يكن بطلا بالمفهوم التقليدي للبطولة، كان شاهدا 

على بطولة الجبل وأهل الجبل، إذ لا بطل تقليديا هنا ولم تعتمد الرواية على حكاية 

والناس  والتاريخ  للمكان  البطولة  تلك  يمنح  أن  الكاتب  أراد  وإنما  ما،  لشخصية 

كشخصية عامة تمثلت في الخليل أرضا وتاريخا وإنسانا! 

شيء  هناك  ليكون  أدواته  الكاتب  استحضر  الرواية  في  الفني  الملمح  ذلك  ومع 

من مساءلة الواقع بأحداثه الراهنة الحقيقية، وليست الواقعية فقط، إذ لا داعي 

لنكتب خارج الحدث الحقيقي، وإن لم يرد الكاتب أن يؤرخّ للأحداث، �لكنه 

يف والبيان، ولم يصل الأمر في هذه النقطة بالذات إلى حد المساءلة  أراد التعر

المفصلية، وغلبت مناقشة الأفكار في حوار الشخصيات، ولم تحفل الرواية برسم أي 
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ملامح خاصة لأولئك البشر المتحركين في الرواية، فلا تكاد تشعر بهم على المستوى 

ية فقط! الإنساني، فقد غلبت الفكرةُ، الفنيةَّ الروائيةَ، فبدت الشخصيات فكر

لقد اعتمد الكاتب على البعد اللغوي كثيرا في رسم الشخصيات، فاختار لها الأسماء 

التي تتوافق والبعد الفكري في الرواية، وهنا أصبحت الشخصيات بأسمائها حاملة 

ية التي تحملها الرواية، فمن خولة، وراشد إلى سعيد الظافر وبهية عبد  للمفاهيم الفكر

السلام، تقف الدلالات شواهد على الفكرة، فقد أنهى الكاتب إهدائه للرواية »وإلى 

الغزالة الباقية هنا«<?>*، والخولة هي الظبية كما جاء في المعجم، فارتبطت الشخصيتان 

على  ظهرت  فهناك  الروائي،  المتن  وفي  )الإهداء(  الأولى  النصية  العتبة  في  معا 

المسرح الموصوف بالإهداء بأنه )هنا(، التي كانت تلك المرأة التي ساعدت السارد 

ية وطبيعة أفكارها، عندما  خلال رحلته إلى مدينة الخليل، وبرزت شخصيتها الفكر

أخذ الكاتب ينقل لنا من كتاباتها التي تدونها على صفحتها في الفيس بوك، فبدت 

يا مع أفكار السارد. امرأة واعية متناغمة فكر

أما الشخصية الثانية التي رافقت السارد خلال رحلته إلى الخليل، فهو راشد البلد، 

وراشد كما يبدو من المتن الروائي شخص يعرف تفاصيل الجبل وأهل الجبل، وحتى 

اسم  استحق  الرواية  في  بطبيعة دوره  فهو  ودلالتها،  والمواقع  القرى  أسماء  فلسفة 

راشد، وهو الراشد فعلا، في وعيه ونضوجه ومعرفته التي رأيناها في الرواية.

الدلالة ضدية، وهي دلالة  الظافر، وهنا  الثالثة فهي شخصية سعيد  الشخصية  أما 

مقصودة، وقد عرضّ الكاتب بهذا الاسم، لافتا النظر أنه لم يظفر بشيء، وبالتالي 

الجبل/  في  بقي  لو  أنه  حين  في  �له،  ال� رام  الجديدة  البيئة  في  سعيدا  يكن  لم  فإنه 

الخليل لظل سعيدا ظافرا، فقرر العودة ليكون من اسمه نصيب، وتشترك بهية عبد 

<?>. مع أن الكاتب أشار خلال ندوة خاصة عقدت في الخليل السبت 2014-12-13، أن المقصود بأرض الغزالة هو فلسطين، 

الغَْزالةَِ، والأرْجُْوان«/ من قصيدة سنختار  أرَضِْ  كَنْعانَ،  أرَضِ  مستعيرا المصطلح من أشعار محمود درويش »سلاماً على 

سوفوكليس، ديوان »أحد عشر كوكبا«.
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السلام بجزء من هذه الدلالة الضدية، فقدت بدت امرأة مختلفة تماما عن نساء 

الجبل، وبرزت في تضاد كامل مع خولة العايد، بدت امرأة جريئة، رسمت ملامح 

ية المنسابة، وارتيادها للمقاهي وطبيعة حديثها مع سعيد  جرأتها من خلال لغتها العفو

أنها امرأة مصنوعة على  بالبهاء، و�لكنك تكتشف  تتمتع  أنها  إليك  الظافر، فيخيل 

عين المرحلة والمدينة الجاذبة/ المركز، وكأن المدينة والمرحلة هما بهية، أو كأن بهية 

هي صناعة تلك المدينة وهاتيك المرحلة، تلك المدينة التي شكلتها ثقافة السلام في 

مرحلة السلام، فبدت بهية عبد السلام نتاج المرحلة والمدينة الزائفتين. تبدو المرأة 

الهشاشة  تعانيان من  تعبر عن مرحلة ومدينة  إنسانيا هشا لأنها  نموذجا  يا  هنا فكر

أصلا، فصار الاسم يدل دلالة عكسية على حقيقته، وكأن إبراهيم جوهر ذا اللغة 

الم�كتنزة بالموروث الشعبي يريد أن يقول »من برة ألله ألله ومن جوةّ يعلم ألله«، 

فكان ذلك ينطبق على الثلاثة معا؛ المرحلة، صناعة المدينة، صناعة الشخصيات، 

بهذه التفاهة المحضة!     

الدارس سيلاحظ أن  إلى جانب آخر فيما يخص الشخصيات، فإن  وبالانتقال 

الكاتب قد سيطر سيطرة كاملة على الشخصيات، فلم تفلت منه الشخصيات لتعبر 

حسبما يراد لها بالقدر الروائي، وذلك لأنها مسُيَرّة بالكامل بإرادة مسبقة من سارد 

عليم يريد منها أن تقول وتفعل ما يريد، وربما يندرج في هذا السياق تلك النهاية 

المحكومة بالقدر الروائي المشار إليه سابقا، فقد انتهت الرواية باحتجاج من سعيد 

الظافر على ما شاهده في مشغل الخياطة، بدا المشهد باهتا إذ لم يكن هناك سبب 

مباشر أو قشة لتقصم ظهر البعير لتجعله ينتفض تلك الانتفاضة التي رأيناها ليعود 

أدراجه إلى حيث أتى، مختارا عن قناعة بلده وأصالته، إنها الفكرة التي فعلت كل 

تلك الأفاعيل، فقد جاءت الخاتمة مفتعلة، أشبه بالموت المفاجئ الذي يضع حدا 

لحياة الإنسان دون مقدمات.



60

وبعد:

ربما لم ينته الحديث حول هذا العمل الموسوم بـ »أهل الجبل« والمصنف على أنه 

رواية، ففيه ا�لكثير من الجوانب التي توقفت عن الحديث فيها، و�لكنها بالتأكيد 

عمل فنيّ ممتع وذو دلالة في وصف المكان بعموميته وفي مزاج أهله وثقافتهم، ينمي 

الذائقة ولا تخاف على نفسك من التورط إلا في حب الخليل وأهل الخليل، الذين 

يستحقون المجد والرفعة والجمال والحب، فيا نعم ذلك التورط الجميل، فهم عرق 

الوطن الأصيل والنابض حياة وشموخا!!
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ثلاث وقفات مع رواية »أرواح كليمنجارو«<?> 
للروائي إبراهيم نصر الله<?>

رسالة إلى الكاتب

ية والإنسانية والانعتاق »أرواح كيلمنجارو» رواية الحر

هكذا وجدت نفسي أكتب وأنا أقرأ روايتك«أرواح كليمنجارو«:

أعترف أولا أنني لم أسع يوما للقاء كاتب كبير لأحتفظ في ألبومي الخاص بصورة 

الرواية  الكاتب صاحب  فلسطين  في  زارنا  وقد  ذلك،  فعل  بإمكاني  وكان  معه، 

�له« مبدعا وروائيا، ليس لأنني أرى نفسي مختلفا، بل لأنني أحب  »إبراهيم نصر ال�

ية من خلال ما كتبوا. و�لكنني الآن أشعر  أن تكون العلاقة بيني وبين الكتُاّب فكر

بشيء من ندم، فلو كنت قرأت »أرواح كليمنجارو» قبل اليوم لأتيته شاكرا. فقد 

جعلتني الرواية واحدا من شخصياتها، كوني أشترك مع شخصياتها الأطفال المصابين 

ببعض قضية. صحيح أنني لست معاقا بفعل الإجرام الصهيوني، و�لكنني كنت مثل 

بعضهم فاقدا لأحد أطراف جسمي المتآكل شماله. 

مع  اللعب  كثيرة؛  »تافهة«  بأشياء  إعاقتي  أتحدى  كنت  أنني  طفولتي  في  أتذكر 

أقراني كرة القدم، وركوب دراجة هوائية بمهارة عالية، أثارت الدهشة، فكيف 

لطفل بيد واحدة أن يكون بمثل هذه اللباقة والقيادة بأقصى سرعة؟! كما أتذكر أنني 

اشتركت بفرقة إنشاد في المدرسة. فعلتها مرة واحدة فقط. وأشياء كثيرة أخرى 

فعلتها، كمشاكسة أمي أو زميلات المدرسة مثلاً.

أتذكر كيف كنت أصعد من قاعي الرسوبيّ إلى قمة نفسي، وأتسلق مع أبناء الحيّ 

<?>.  صدرت الرواية، عن دار بلومزبري البريطانية، ومؤسسة قطر للنشر، 2015.

<?>.  شاعر وروائي فلسطيني مقيم في الأردن، له عدة رواية، منها أعراس آمنة، وزمن الخيول البيضاء، حاصل على عدة جوائز 

في مجال الشعر والرواية، وترجمت بعض رواياته إلى عدة لغات.  
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قمة الجبل المجاور. وقفت متأملا مفتتح الرواية »في كل إنسان قمة عليه أن يصعدها، 

وإلا بقي في القاع.. مهما صعد من قمم«. أشعر الآن وأنا ابن ثلاث وأربعين سنة 

قد  فثمة حواجز  والإرادة.  والصبر  المجاهدة  من  بكثير  القمة  تلك  أنني صعدت 

فغدوت  قمتي  مرتفعي/  شموخي/  أنا/  المعنوي جبلي  الجبل  ارتقيت  تخطيتها حتى 

شخصا كاملا لا يعترف بالإعاقة.

في هذه الرواية ثمة أمر مختلف، مع الاعتراف وأنا القارئ النهم، أنني لم أقرأ غير 

ية  بسخر يوما،  الذي كنته  الطفل  فنبهت  �له،  ال� نصر  إبراهيم  للكاتب  الرواية  هذه 

زملاء المدرسة منه، بسبب مشيته العرجاء، وشكل يده المتقوسة المشلولة. فصعدت 

قمتي ووقفت في أعاليها، أستنشق بكل ما أوتيت من قوة هواء نقيا ليس كمثله في 

النقاء والمتعة أي هواء.

لقد كانت علاقتي مع المرأة من القضايا المعقدة، ربما نجحت في تخطى ذلك الوهم 

الذي كان مسيطرا. فهل صادفت امرأة تحبني لأنني »أنا« أم أحبت فيّ وصولي 

إلى قمة ذاتي؟ أفلو كانت تعرفني قبل ذلك هل ستحبني؟ لا أدري إلى الآن أنها 

كانت تحبني. أعرف أنها نزلت عن قمتي منذ زمن. فهل بقيتُ هناك وحيدا أنتظر 

غزالة أخرى لتحبني هي الآخرى زمنا ثم تتركني وحيدا؟ ربما كانت تتعاطف معي 

ليس أكثر، وتطلق لي نكتها الحادة على سبيل التسلية، و�لكنها كانت تسلية مرُةّ، 

ربما كانت  متحد، كشخصيات »كليمنجارو»،  مختلف  لأنني  تحبني  ربما كانت 

تمارس معي ذلك الدور الذي مارسته الدكتورة »أروى«. أيضا لست أدري، كل 

ية والانعتاق  ية قد تلبسني صعودا نحو الحر يه أن روح الجبل الطامح إلى الحر ما أدر

من سجن الذات لأكون حراّ.

»أرواح كليمنجارو« كأنها رواية إلى )كلّ من جاروا( على المعاق وحرموه حقه 

ية والانعتاق،  الإنسانية والحر أنه هو! رواية  لو  يعيش كما  في أن يمارس حريته و
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رواية ا�لكشف عما في الذات من قدرات وطاقات إيجابية، تستطيع قلب الموازين 

ية، لأنك أيها الإنسان لست عاجزاً، حتى وإن فقدت طرفا من أطراف  الظاهر

جسمك أو فقُئت عينك، فلا بد من التحليق، وإن كان »أول التحليق المشي«. 

دمت بود متمنيا أن نلتقي يوما لأشكرك كونك كتبت عني قبل من كتبت عنهم.

الجمعة: 22- نيسان 2016
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الكلمة والصورة في رواية »أرواح 

كليمنجارو« أداتان لحمل حكاية واحدة

ما الذي يميز رواية عن أخرى؟ ربما تكون الأحداث أحيانا صادمة ومثيرة وشهية 

كليمنجارو«  »أرواح  رواية  في  ذلك.  من  أبعد  هو  ما  يكون  وربما  عنها،  للكتابة 

على  يموج  مضطرب  بعالم  أشبه  فهي  عنها.  للكتابة  المرء  يدفع  أمر  من  أكثر  ثمة 

بركان من الأفكار والأوجاع لتصل إلى حد السيطرة على القارئ، فهناك كتب 

نقرؤها فتمتصّ كلّ كياننا، وتدفعنا لنعيش معها لأكثر من سبب، وربما كانت 

هذه الرواية من أكثر ا�لكتب احتلالا للوعي العميق المتجذر في كيان كثير من 

الأشخاص، ليس المعاقين فقط، بل ربما أيضا ذووهم أو من عاشوا معهم، بل كل 

من امتلك حسا إنسانيا مرهفاً.

 تشكل رواية »أرواح كليمنجاروا« فصلا آخر من فصول المأساة الفلسطينية، ضمن 

مشروع أطلق عليه الكاتب »الملهاة الفلسطينية« ليتابع في هذه الرواية ما كان بدأه 

في رواية »قناديل ملك الجليل« وكان آخرها قبل رواية »أرواح كليمنجارو» رواية 

أخرى  روايات  المشروع  هذا  روايات  إلى  انضمت  كما  الضحى«،  »تحت شمس 

أهمها »أعراس آمنة« و»زمن الخيول البيضاء«.

ربما ما يميز رواية »أرواح كليمنجارو» تلك الواقعية التي استندت إليها، واعتماد 

لتسلق جبل  عام 2014،  نفسه  الكاتب  فيها  شارك  حقيقية  رحلة  على  أحداثها 

»كليمنجارو» في تنزانيا، ولذلك فهي تستند إلى ما يطلق عليه »أدب الرحلات«، 

ديانات  ومن  مختلفة  جنسيات  من  متطوعون  الرحلة كذلك  هذه  في  وشارك 

الإنساني  بعدها  في  متميزة  الرواية  جاءت  كما  متباينة.  ودينية  ثقافية  وخلفيات 

يق؛ لمساعدة مجموعة من الفتيان الفلسطينيين  حيث هذا التنوع الثقافي والإثني للفر
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الذين فقدوا بعض أطرافهم نتيجة الاعتداءات الصهيونية عليهم على صعود قمة جبل 

»كليمنجارو«. 

ما يلفت النظر في بنية هذه الرواية تداخل الكلمة الم�كتوبة التي تشكل السرد مع 

الملتقطة، وكلتا الأداتان تعاضدتا معا لحمل الحكاية والرسالة  الصورة الفوتوغرافية 

اللتين يريدهما الكاتب. ربما كان في الرواية غير آلة تصوير واحدة، و�لكن المتن 

الروائي أعطى لكاميرا إميل بعدا مهما، وركز عليها كثيراً من بداية الأحداث، فعدسة 

إميل كانت الأقدر على حمل جزء من الرواية التي أرادها الكاتب، لذلك سيكون 

تلتقط لأي إنسان صورتين  الرواية: »لا يمكنك أن  الفقرة دلالة خاصة في  لهذه 

متشابهتين أبداً، ففي كلّ لحظة هناك إحساس مختلف يطفو على ملامحه، ولن ترى 

ذلك الإحساس إلا إذا كنت أكثر من مجرد ملتقط للصور«. )ص60( هنا عليّ 

أن أتوقف مليا وأركز كثيرا وأتفحص آخر جملة »ولن ترى ذلك الإحساس إلا 

إذا كنت أكثر من مجرد ملتقط للصور«. 

تحيل هذه الجملة أولا إلى عمل الروائي، فالروائي ليس مجرد جامع أخبار وروايات 

مبعثرة، إن عمله يتعدى ذلك إلى ا�لكثير من الفنيات والتقنيات التي تجعل حوارا 

عاميا عاديا مشهدا بارعا في رواية ما، فالروائي لا يكتب لمجرد الكتابة كالمصور تماما، 

ثمة تشابه حقيقي إذن بين المصور الفوتوغرافي وبين الكاتب الروائي؛ فكلاهما يستند 

إلى الواقع، وينظران إلى هذا الواقع إلى ما هو أبعد من المظهر الخارجي؛ فالمصور 

يفلسفه  و الحدث  ينتقي  والروائي  تتكرر،  لن  صورة  في  يؤطرها  و الملامح  يقتنص 

ويشتق منه رسائله التي يبثه في أنحاء العمل. 

رواية  بوصفها  أيضا،  مهما  كليمنجارو»  »أرواح  رواية  في  الكاميرا  وجود  ويبدو 

ليست واقعية وحسب، بل رواية تستند إلى وقائع حقيقية لأناس فعلا قاموا بتجربة 

الصعود، فكيف إذن ستتحول الأحداث الحقيقية إلى مشاهد روائية تكتسب كل 
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مقومات الرواية، وتفلت من فخ السرد الواقعي، لتكون أبعد من كونها صورة كتابية 

عادية كأي صورة فتوغرافية، لا تحمل أكثر من شكلها الخارجي وملامح من هم في 

الصورة، دون الاهتمام بذلك البعد الذي يجعل الصورة ذات قيمة فنية، والبنية 

النصية ذات قيمة روائية.

لقد صاحبت آلة التصوير إميل طوال فصول الرحلة، وكان يتعامل معها أبعد من 

كونها آلة تصوير تحجب ظلال الأشياء من حوله، فكانت حاضرة دوما لاقتناص 

وفنية،  وفصاحة  بلاغة  من  بلغت  مهما  الكلمة،  تكون  لن  ربما  التي  المشاهد  تلك 

تحمل منتوجاتها من  ثالثةٍ  الكاميرا كعين بصيرةٍ  تبدو  لذلك  قادرة على تجسيدها، 

يا حقيقيا من رواية  الصور الفوتوغرافية بعض حكايات الرحلة وتشكل جزءا عضو

»أرواح كليمنجارو«. وربما لن تكتمل الرواية بمشاهدها دون عرض تلك الصور 

الرواية،  في كتابة جزء من  المرهف، وكأنه مشارك فعليّ  التي أبدعها إميل بحسه 

لتكون رواية مصورة.

طاقتها  الكاميرا  فقدت  فعندما  واضحاً،  إميل كان  تصوير  لآلة  ا�لكبير  الدور  هذا 

وأضحت »كعين مطفأة«، عبرّ السارد عن خسارة ما، فثمة أمور لا يحسن السرد 

روايتها، إن الكاميرا وحدها هي من سيكمل المشاهد كلها، لذا تجد السارد قد ربط 

بين انطفاء عين كاميرا )إميل( وانطفاء عين غسان – ذلك الفتى الفلسطيني الذي 

فقد عينه نتيجة اعتداء صهيوني عليه في الخليل- وكذلك ما أصاب سهام – المتطوعة 

المصرية- من عمى مؤقت نتيجة تعرضها للثلج دون نظارات واقية. ربما كانت هذه 

ية لخسارة كاتب حرم من القلم والأوراق، ولم يعد بمقدوره أن يوثق  الخسارة مواز

ملاحظاته ودفقات فكره، ما بوسعه أن يفعل؟ وما هي حالته وقد سلب أهم ما 

يشعره بأهمية عمله؟ وهذا ما حدث لإميل:«حزن ما تسرب إلى روح إميل ما لبث 

المنطلقة«.)ص216(،  الفرحة  إلى كآبة امتصت بدورها كل ملامحه  أن تحول 
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بل ويذهب السارد إلى أبعد من ذلك في تصوير الألم الذي شعر به إميل نتيجة 

موت الكاميرا، »ماتت المشاهد الصغيرة أمامه وحوله، ولم يعد للوجوه ملامح؛ كأن 

عينه الحقيقية التي يرى بها العالم هي عدسة الكاميرا، كأن المشاهد والوجوه التي لم 

يعد قادرا على تصويرها اختفت من العالم؛ كأن العالم نفسه اختفى«.)ص234( 

من  استيقظ  بإنسان  أشبه  »الكاميرا  تصبح  الكاميرا،  شحن  إميل  يستطيع  وعندما 

يل«. فيتبدل حال إميل وتعود له حيويته. موت سريريّ طو

ية لوجود آلة التصوير  ما الذي يريده الكاتب الروائي بهذه المشهدية السردية التصوير

في الرواية، وظهورها بهذه الأهمية؟

الكتابة  عجز  في  والمتمثلة  سبق،  فيما  الجواب  احتمالات  بعض  إلى  ألمحت  لقد 

ما يخص رواية  ثمة  و�لكن  الكاميرا،  تحمله  المعنى كما  أو  الرسالة  أحيانا عن حمل 

»أرواح كليمنجارو» وأهمية وجود الصورة التي اتخذت أبعادا أكبر مما قد يظُنَّ. 

إن للصورة دورا في المقاومة، مقاومة المحتلين الصهاينة، الذين بفعل إجرامهم وجد 

وما  مزمنة،  بإعاقات جسدية  المعاقين  الفلسطيني  الشعب  أطفال  عدد كبير من 

يوسف وغسان إلا حالات وأمثلة �لكثير من الإعاقات المختلفة، والمتعددة  نورة و

الصور، الدالةّ على بشاعة الجريمة المقترفة بحق شعب كامل يقتلّ ويهجّر ويحاصر. 

من هنا تأتي الصورة مشاركة في هذه المعركة النضالية، وقد حضرت الصورة من 

اللحظة التي سخر فيها ضابط إسرائيلي من نورة، وشكك في قدراتها على صعود قمة 

جبل »كليمنجارو«. »ضحك، انحنى، وكتب شيئا على الجريدة التي في يده، ثم ناولها 

إيميلي«.)ص228(.  هذا  لي.  الصور  إرسال  تنسي  فلا  استطعت،  إن  الجريدة: 

وتظل نورة متذكرة ذلك المشهد، وكانت إغاظة ذلك الضابط من أهم الأسباب 

التي كانت تدفعها لمواصلة الصعود نحو القمة. وهذا ما كان، فقد كان أول ما 

فعلته عند وصولها البيت، هو إرسال الصور للضابط الإسرائيلي الذي شعر بالهزيمة: 
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»دفع كرسيه إلى الوراء خطوتين، وظل يحدق في الصورة الأخيرة، صورتها فوق 

القمة، رافعة بيد العلم الفلسطيني وراسمة إشارة النصر باليد الثانية«.)ص374(.

المقاومة على أكثر من صعيد،  في  البليغة  الرواية قد أدت رسالتها  وبذلك تكون 

لم تهزم  ية لأطفال  القو النضالية  الإرادة  توثيقا لحدث  الرواية  فأول ذلك كانت 

أرواحهم، فاستطاعوا بلوغ ما أرادوا من قمة، كما أن الرواية عالجت موضوعا مهما 

غاية في الأهمية، وهو موضوع الإعاقة الجسدية للأطفال الفلسطينيين بفعل الإجرام 

الإسرائيلي الصهيوني، كما أن الرواية التفتت إلى أهمية الصورة وتوثيق الأحداث 

بالكاميرا لما له من أثر في معركة المصير والاستقلال، وبذلك تتحد الأداتان؛ الكلمة 

والصورة لحمل حكاية واحدة ذات رسائل متعددة.



70



71

أنا ورواية »أرواح كليمنجارو«

هذه الرواية رواية محتلة، عابرة لكل أفق، وهي كما قالت صديقة كاتبة، وقد رأت 

اهتمامي المبالغ في الرواية: »هناك كتاب نقرأه فيمتصّ كلّ كياننا«، نعم إنها �لكذلك 

ية؛ عن  اللحظة أربعة نصوص شعر إلى حد أنني كتبت من وحي أحداثها حتى 

الطفل يوسف الذي كتبت فيه قصيدة »يوسف يبحث في البحر« وعن ريما كتبت 

قصيدتين  ذاته  الصعود  عن  وكتبت  المخيم«،  في  القهوة  تشرب  لن  »ريما  قصيدة 

»حفلتان على الجبل« و»خلال الصعود إلى الجبل«.

على نحو  للكاتب، بينت فيه أثر الرواية فيّ  كما أنني أول أن قرأتها كتبت رسالة 

ذاتي  من  شيئا  لامست  أنها  وأحسست  الإعاقة،  من  أعاني  باعتباري  شخصي؛ 

وخاصة ذلك البعد الإنساني والالتفات لقضية إنسانية مهمة، وهي قضية الإعاقة، 

وربطها بسياق عام، والدخول إلى سيكولوجية الإنسان المعاق، وحساسيته المبالغ 

يحتاج  ناقص«  »إنسان  أنه  اعتبار  على  مساعدة،  من  له  يقدم  فيما  وخاصة  فيها 

المساعدة أو ينظر إليه بعين »الشفقة«.

أما على صعيد النقد والقراءة الفاحصة فقد كتبت في الرواية مقالة موسعة ناقشت 

أن  مؤداها  قناعة  لديّ  فتولدت  واحدة،  لحمل حكاية  والصورة  الكلمة  اتحاد  فيها 

الصور  تلك  والنضالية دون  الإنسانية  الخاصة  رسالتها  تؤدي  أن  يمكن  لا  الرواية 

�له لنشر تلك الصور  الملتقطة في الرحلة، وهذه رسالة أخرى للكاتب إبراهيم نصر ال�

التي كانت نتاجا طبيعيا لرحلة الصعود إلى قمة »أوهورو» التي ترتفع )5895( مترا 

يقيا. في تنزانيا، بوصفها النقطة الأعلى في إفر

لا شك في أن الرواية رواية عظيمة في بنائها الروائي وتفاصيلها الروائية التي جمعت 

توشك  وكانت  يق،  بالفر أحدقت  التي  المخاطر  تلك  الأولى:  مهمة؛  قضايا  ثلاث 



72

إلى حافة  أوصلتهم  الرحلة، مخاطر حقيقية  إكمال  للتراجع وعدم  تدفعهم  أن  على 

الموت، وهنا تكمن رسالة عظيمة في تحدي كل ما يعترض الإنسان من مخاطر، 

ويستثير ما بداخله من طاقة، سواء أكان معاقا أم غير معاق، وبذلك تتجاوز الرواية 

موضوعها الخاص إلى موضوع عام يشمل الإنسان بوصفه إنسانا بقطع النظر عن 

أي اعتبارات طارئة.

والثانية: تداخل حكاية الصعود مع ما يتعرض له الشعب الفلسطيني من مخاطر، 

وخاصة مع المستوطنين في الخليل ونابلس من خلال حكايتي غسان ونورة، وفي 

الصعود  لتصبح رحلة  يوسف.  في حكاية  كما ظهر  الإنساني  غير  غزة وحصارها 

الحقيقية معادلا موضوعيا لرحلة الشعب الفلسطيني الصاعد في حركته الدرامية نحو 

التحرير والتخلص من الاحتلال ليبلغ قمته الطامح إليها.

ية الفلسفية للصعود وحضور »القمة« كرمز فلسفي  وأما الثالثة فتمثلت في تلك الرؤ

ية في  لا يتوقف عند صعود قمة جبل ما، بل إن ما يحلم به الإنسان وإرادته القو

تحقيق حلمه، وتحقيقه، يعد بحد ذاته صعودا نحو قمة ما، حتى وإن ظل في بيته 

ولم يشارك في رحلة الصعود، لذلك فإن »غسان« ابن مدينة الخليل قد صعد مع 

الصاعدين وهو في بيته، لأنه كان يعي معنى مرابطته من أجل الدفاع عن منزله 

والوقوف في وجه المستوطنين.

يظل في حركة دائمة لتحقيق رحلة صعوده  وكذلك فإن أي إنسان عليه ألا ييأس و

إلى قمم متجددة، كلما وصل قمة ما، عليه أن يواصل إلى قمم أخرى دون توقف. 

أعضاء  بين  ية  الفكر المناقشة  تلك  في  صريح  بشكل  الرواية  إليه  أشارت  ما  وهذا 

يق تحت عنوان »قمم.. قمم.. قمم« في الصفحات من 344 إلى 348، وقد جاء  الفر

في ثنايا الحوار »أنا أرى الدنيا سلسلة هائلة من القمم، كل خطوة يخطوها الإنسان 

هي قمة، إن كانت في الاتجاه الذي لا يخون فيها الآخرين ويخون نفسه. هناك قمم 



73

أكثر عددا بكثير من أعداد الناس الموجودين على هذا ا�لكوكب«/ 347  

إن رواية »أرواح كليمنجارو» ليست كأي رواية قرأتها، وما زال في النفس شيء 

من حتى، لعل الظروف والأحوال تساعدني لأكتب فيها ما أطمح إليه.
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مع باسم خندقجي في روايتي »مسك 

الكفاية« و»نرجس العزلة«

قراءة في رواية »مسك ا�لكفاية«<?> 

يعد  تعد إعادة كتابة التاريخ مجازفة كبيرة، وإعادة إنتاجه روائيا مجازفة أكبر، كما و

إعادة تحميل الرواية أبعادا أيديولوجية أو رمزية أو واقعية مجازفة كبرى، لذلك فإن 

الروايات التاريخية وتعدد مصادرها واختلاف بنيتها الدلالية والنصية تحيل النص 

ية ومذهبية قد تصل  الروائي الجديد المعتمد على التاريخ إشكاليةً ذات جدليات فكر

إلى العقائدية أحيانا.

في رواية باسم خندقجي »مسك ا�لكفاية- سيرة سيدة الظلال الحرة« سيجد الدارس 

العديد من الإشكاليات الجدلية التي تمس الدلالة الكلية لاستعارة حدث تاريخي 

ية، إذ لم تقف الرواية عند مجرد  موغل في التشعبات السياسية والاجتماعية والفكر

إعادة القص لحكاية تاريخية، ربما بدت تلك الحكاية عادية �لكثير من قراء قصص 

العرب وحكاياتهم، ولا يرون فيها سوى مادة للمتعة فقط.

يتضح من العنوان والعتبات النصية الأخرى المصاحبة للرواية والمصادر التي اعتمد 

يا التي تحكم السرد وتوجيهه ليخدم فكرة  عليها المؤلف وأشار إليها في نهاية الرواية الرؤ

يق والمتعة، مع  ما ولتشكل الحكاية الأم روحا يتمدد في جسد الرواية ليمنحها التشو

وأمنياته  أفكاره  يحملها  أن  يق دون  والتشو للمتعة  لم يكتب روايته  باسما  أن  الجزم 

وتطلعاته، وأهمها وأجملها وقعا هزيمة واقع أسود للتخلص من سيطرته المرعبة، يتمثل 

في الاحتلال أولا ثم السجن الجاثم بسنواته المتطاولة، التي طالته شخصياً وتطال غيره 
<?>.  صدرت الرواية عن الدار العربية للعلوم ناشرون، عام 2014، وسبق للمؤلف أن أصدر ديوانين الأول »طقوس المرة 

الأولى« والثاني »أنفاس قصيدة ليلية«. ويعاني المؤلف باسم خندقجي من الأسر في سجون الاحتلال الإسرائيلي منذ عام 

2004، وحكم عليه ثلاثة مؤبدات على خلفية اتهامه بالقيام بأعمال مسلحة ضد الاحتلال.
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ا�لكثيرين ممن انخرطوا في النضال ضد هذا المحتل البغيض. 

تتشكل الرواية من عشرين فصلا، يختار الكاتب للفصول الفردية )1-19( السرد 

ثم  سبأ  بن  عطاء  بنت  المقاء  اسمها  كان  التي  الحرة،  الظلال  سيدة  لسان  على 

الخيزران، إذ  تسرد فيه المقاء بضمير »أنا« رحلة سبيها منذ اللحظة الأولى وحتى 

وصولها السوق )سوق النخاسة(، وبيعها بسبعة عشر درهما بعدد سنوات عمرها 

يتها، فقد رمت  الغضّ. وفي هذه الفصول تكشف المقاء عن رحلة بحثها عن حر

يتها انتزاعا من الذين سلبوها إياها على  نفسها في أتون الرقّ من أجل أن تنتزع حر

الفارس  بعدما خلصها  إلى ذويها،  وتعود  تظل حرةّ  أن  بمقدورها  أن  الرغم من 

الصحرواي الأنهد بن الورد من قبضة العباسيين، �لكنها لم تشأ أن تظل طريدة فارةّ 

قابعة في ذيل السلم الاجتماعي، تعاني ما تعاني من قسوة أخرى، لذلك رمت نفسها 

يقتها.   في نيران مستعرة لتحرر نفسها على طر

للأحداث  معينة  نظر  وجهة  يقدم  السارد  فإن   )20-2( الزوجية  الفصول  أما 

يلة منذ لحظة استيلاء  التاريخية الواقعة في العصر العباسي الممتد إلى فترة زمنية طو

للخلافة،  الرشيد  هارون  استلام  بعد  ما  وحتى  132هـ  عام  الحكم  على  العباسيين 

ية.  حيت توفيت الخيزران »أم خليفتين وزوجة خليفة« سنة 173 هجر

لم تخرج الرواية عن إعادة تأكيد تلك الصورة النمطية للعصر العباسي، والمتمثلة في 

نقطتين مهمتين؛ شهوة الحكم وشهوة النساء، وكأن هذا العصر عصر مواخير كبيرة 

القصور  تلك  يسود  وما  والأمراء،  الخلفاء  في كل مكان، وخاصة قصور  متاحة 

من دسائس ومكائد كبيرة من أجل تحقيق الشهوة ا�لكبرى ألا وهي شهوة الحكم 

والسلطان.

المؤرخين  وبعض  المعاصرين  والسياسيين  المثقفين  بين  النظرة  هذه  سادت  وقد 

نسج  في  باسم  عليها  اعتمد  التي  ا�لكتب  سيما  ولا  كتبهم  في  وظهرت  القدماء، 
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ية أو أهداف  روايته، وتكمن المشكلة هنا أن هؤلاء القوم أصحاب أيديولوجيات فكر

والمؤانسة«،  »الإمتاع  لمجرد  تجُمع  بها،  موثوق  غير  أخبار  مجرد جامعي  أو  سياسية 

ويتعامل المعاصرون مع أحداثها التاريخية كأحكام مطلقة وحقائق مسلم بها، على 

العربي  المفكر  يوما  إليها  أشار  قد  لغيرهم،  المختلف  يل  والتأو الانتقائية  من  الرغم 

الاشتراكيّ النزعة جورج طرابيشي في كتابه المهم »مذبحة التراث«. 

با منه ذلك،  وعلى الرغم من ذلك، فإن الروائي لا يعيد كتابة التاريخ، وليس مطلو

عليه أن يقدم جديداً، ويبثه بين ثنايا الفكرة والسرد، فما هو الجديد الذي قدمه باسم 

في هذه الرواية؟

يلة  الطو السجن  سنوات  له  أتاحتها  التي  المتعددة  قراءاته  من  باسم  استفاد  لقد 

ليقرأ ويتأمل معتمدا على نظرته الخاصة، وتحليله الشخصي، متسلحا بوعيه الفكري 

والسياسي، فيبني حكايته المتماسكة روائيا بقدر كبير من الشجن والحزن والكآبة 

الواضحة في ذلك المصير الأسود �لكثير من الشخصيات الحقيقية والروائية في المتن 

الروائي. 

لقد لجأ باسم إلى بناء إستراتيجية روائية تتمثل في تجريد الأشياء من معانيها الخاصة 

المغلقة إلى رمزيات كاملة الدلالة ومكثفة. تدور الرواية حول ثلاثة رموز مهمة 

كانت حاضرة في كل فصل أو حكاية أو حدث تاريخي، وهذه الرموز هي:

العباءة:.11

يلتقط باسم هذا النوع من اللباس العربي والمرتبط بدلالات كثيرة ويحمله دلالاته 

ية الخاصة في الرواية، فمنذ أن أسبغ الرسول ا�لكريم – عليه الصلاة والسلام  الفكر

أن  بعد  مكة،  فتح  بعد  المشهورة  الحادثة  تلك  في  زهير  بن  على كعب  -«بردته« 
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أهدر دمه نتيجة موقفه من الدعوة الإسلامية أنذاك، حتى اشتهرت دلالتها الرمزية 

يصبح  المتمثلة في الحماية، ينعم بها كبير القوم على شخص مستضعف فيمنحه القوة و

معصوما لا يحق لأحد أن ينتهك هذه الحماية، وإلا سيعرض نفسه للموت.

وهكذا كانت العباءة في الرواية دالةّ دلالة أكيدة على هذا المعنى المشهور، والمصرح 

به في الرواية إلى حد الوضوح التام، ليبدأ هذا الرمز في التشكل منذ الفصل الأول 

مع تخليص الأنهد للمقّاء من الجند العباسيين، وإلقائه عليها عباءته بعد أن تعرض 

لها الأعرابي الجهم وأراد اغتصابها، ومنذ تلك اللحظة تتخذ العباءة في نفس المقاء 

لها،  يا يقترب من القداسة، فتراها لا تغادرها، وتكون حافظة  بعدا روحيا وفكر

وتصاحبها تلك العباءة حتى الليلة الأخيرة في قصر الخلافة العامر، فترتديها نازعة 

عنها كل غلالة أو ثياب غيرها، متنفسة عبقها ورائحة العشق التي فيها، لتموت وهي 

مرتدية هذه العباءة، ولعلها بذلك قد أوفت بعهد عشقٍ حرمت نفسها منه، فكانت 

الخليفة  فعلا أحبت  إن كانت  تتساءل بشك  العشق، فجعلها  لذلك  وفية روحية 

المهدي أم لا؟ 

وغير تلك العباءة ثمَّ عباءات أخرى تتساوق مع هذه العباءة في الدلالة وإن لم تكن 

عباءة  فثمة  الرمزي،  الدلالي  العام  بالمفهوم  عباءة  و�لكنها  دائما،  مادية  عباءات 

يحمله هذا  يا متجبرا، وما  ربما تشكل رمزا سلطو وللأمير، كانت  وللخليفة  للخلافة 

ية. المعنى من دلالة سياسية أو فكر

الصحراء.22

تشكل الصحراء في الرواية بيئة جغرافية محملة بأعباء تاريخية وسياسية كبيرة، وغير 

وا�لكرم  والصبر  القوة  عنها  ورث  الذي  العربي  نفس  في  الصحراء  أثر  عن  بعيد 
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والمروءة، تحضر الصحراء في الفصول الفردية المشار إليها سابقا كرمز لبيئة عربية 

خالية من الأحقاد والضغائن، لا يعترف سكانها بثنائية السيد والعبد، ولا يخضعون 

لسلطان غير سلطانهم الذاتي، أحبوا الصحراء وأحبتهم، وكانت تعطيهم ما لا تعطيه 

لأعدائهم. 

الاشتراكية  الأيديولوجية  بالأفكار  عاجةّ  الرواية  آخر، كانت صحراء  ومن جانب 

التي تمقت الطبقية على أساس العرق أو اللون أو الجنس أو الدين، حتى المرأة في 

الصحراء - صحراء الأنهد بالتحديد، منحت المرأة مكانا مرموقا فكانت أماًّ للجميع 

وعرافة وهادية، كأنها النبي والقائد الروحي والفعلي، كلامها صدق وقانون وشريعة 

لا تعُارضَ.

ية التي يتمناها باسم وكثير من رفاقه في الفكرة والحزب، تقف  هذه البيئة الصحراو

على  قائمة  فكانت  الزوجية،  الفصول  في  البادية  ية  الحضر للبيئة  ومضادة  شاهدة 

التعدد الطبقي عبر ثنائيات متعددة، السيد والعبد، الفقير والغني، المرأة والرجل، 

فيها القتل من أجل شهوتي الحكم  الشريف والوضيع، المؤمن والكافر. بيئة يستعرُ 

والجنس، بمقابل بيئة الصحراء التي لا يضطر إنسانها إلى القتل إلا كآخر حلّ بعد 

استنفاد غيره من الحلول، كما حدث مع الأعرابي الجهم الذي حاول الاعتداء 

على المقّاء مرة أخرى في خيمتها وهي تحت حماية الأنهد فلقي مصيره بعد أن تجرأ 

ية. ية في البيئة الصحراو على انتهاك تلك القيمة المعنو

الحواضر  ظاهرة كبيئة  دينية  بمقولات  تتمسح  لم  التي  الصحراء  بيئة  في  تظهر  كما 

يةّ  بحر والعيش  با�لكرامة  الإنساني  الحق  في  الإنسانية  القيم  على  محافظة  الأخرى، 

العباسية كانوا  الدولة  ضد  معه  ومن  الأنهد  وقف  عندما  لذلك  الظلم،  ومقاومة 

يريدون تحقيق هذه القيم، فجاءت البيئتان متصارعتين، و�لكنه صراع خافت بدون 

تغلب  إلى  إشارة  ولعل ذلك  أقوى،  الحواضر  إذ كانت سيطرة  مواجهة كبرى، 



79

هذه  تموت  أن  دون  الاشتراكية  الفكرة  على  المعيش  الواقع  في  الرأسمالية  الفكرة 

الأخيرة، فما زال في الإمكان من وجهة نظر الكاتب أن تشكل بديلا عما هو قائم.

المرأة.33

تتحدث عن  لأنها  ليس  المرأة،  الرواية قضية  في  التي حضرت  القضايا  أكثر  من 

إنساني  المرأة كيان  الرمزية في مراحل متعددة وحسب، بل لأن  المرأة ومسيرتها 

كامل الأهلية، كالرجل تماما، فولدت حرةّ، وتعرضت للسبي، ثم تحررت جزئيا، 

ية، لتموت وهي  ية ا�لكبرى، ثم الحر ثم عادت إلى السبي مرة أخرى كمقدمة للحر

متمتعة بكامل شهوتها في الحكم والسلطان.

لكل مرحلة من هذه المراحل دلالة خاصة، فالمرء يولد حرا بكل تأكيد، والمنطق 

العمري خالد في ذلك »متى استعبدتم الناس وقد ولدتهم أمهاتهم أحرارا«، وبفعل 

الرقّ  معمعان  في  المرء  يدخل  واقتصادية  ية  وفكر واجتماعية  سياسية  عوامل 

والعبودية، ثم يسعى الإنسان لحريته جاهدا ليعود كما ولد حرا طليقا.

هذه المسيرة الإنسانية كانت واضحة في الرواية، فقد مرت المقاء بكل تلك المراحل، 

في  للمرأة  الم�كثف  الرمز  لصناعة  الموجهة  الأيديولوجيا  تدخل  من  الرغم  وعلى 

ية عامة وعصرية، غير محصورة بفكر  الرواية إلا أن هذا الرمز اكتسب دلالات فكر

المؤلف، وهنا يكون المؤلف قد تحرر نوعا ما من سيطرة الفكرة الخاصة إلى فكرة 

إنسانية أرحب وأعمق.

لقد سار الكاتب في الرواية التاريخية سيرا وئيدا، وهو يجازف في رمي الخطوة بعد 

الخطوة خلال بناء رمزه الإنساني هذا، غير مهملٍ الإشارة إلى السياق السياسي 

لذلك  ثماره،  يؤت  لم  متهالك،  ربيع عربي  باسم روايته في ظل  فيه  الذي كتب 
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اقترن مع المرأة الرمز رمز آخر متمثل في الوعي المؤسس على العلم، بعيدا عن رجم 

الغيب، متخذة الخيزران بوصفها حاملة الرمز والدلالة معا السؤال مفتاح العلم، مع 

وجود بصيرة مكتملة وعقل راجح، وبذلك يطمح المؤلف أن يقدم صورة للمرأة 

ية مع تمتعها بأهم ما يجب أن تتمتع به  يو ية والرؤ الم�كتملة في شخصيتها العلمية والفكر

المرأة من أنوثة وجمال وغنج.

متمتعة  والجسدية.  ية  والفكر الروحية  الأوصاف  كاملة  الخيزران  جاءت  وهكذا 

بحس إنساني مرهف، فعلى الرغم من ثورتها وغضبها في مواقف متعددة إلا أنها 

سرعان ما تحنو وترق وتعطف وتبكي وتصفح وتسامح، ولا تتنكر لتاريخها، وفيةّ 

التي كانت  غاياتها  أهم  معتبرة ذلك من  القصر،  لكل جواري  ومحررة  وعفيفة، 

ية التي  تتطلع إليها، ولا تتخذ القتل سلاحا وقد تعلمت كل ذلك في البيئة الصحراو

سبقت الإشارة إليها، ولا تفكر بالقتل إلا حلا أخيرا، بعد أن تعرضت هي نفسها 

لمحاولة اغتيال أثيم من ولدها موسى الهادي. 

ربما لم ينته الحديث عن هذه الرواية المرهقة الجميلة التي تثير الحزن والكآبة والشجن 

في  الحثيث  الإنسان  سعي  في  يمحى  لا  أثرا  النفس  في  فتترك  القارئ،  نفس  في 

ية، وتحدي المصير القاسي متسلحا بإرادة لا تقهر،  البحث عن قيمتي العدل والحر

لا يحتاجها فقط الأسير الفعلي في سجون الاحتلال البغيض والبغيضة بل تحتاجها 

البشرية كلها لتنعم بالسلام والأمان لتؤدي مهمتها الإنسانية لصنع عالم أجمل مطموح 

به في ظل الصراع ا�لكوني المحتدم من أجل إحقاق الحق وإزهاق الباطل في كل 

صنوف الحياة القاسية.  

وتنبغي الإشارة في نهاية هذا الحديث إلى أن الرواية ساهمت مع عدد قليل من 

�له ويحيى  التجارب الروائية الفلسطينية للروائيين أحمد رفيق عوض وإبراهيم نصر ال�

به  وأعني  كثيرا  الفلسطينيون  الروائيون  إليه  يلتفت  لم  اتجاه  ترسيخ  في  يخلف، 
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»الاتجاه التاريخي في الرواية الفلسطينية«، وهذا ما يحسب للكاتب والرواية أولا 

وقبل كل شيء، بعد أن انغمس هؤلاء الروائيون بالهم الوطني وإشكاليات القضية 

الفلسطينية انغماسا مباشرا، فغرقت الرواية في الدعاية السياسية التي كانت موجهة 

الصهيونية  الدعايات  على  وترد  فلسطين  بأرض  العربي  الفلسطيني  الحق  لإثبات 

المضادة، فلم يلتفتوا، إلا قليلا، إلى أحداث التاريخ العربي الموغل في القدم ليبحثوا 

القضية،  إنسانية، ستصبّ في خدمة  قيم  لتثويره وإخراج ما فيه من  يقة  عن طر

الإنسان والأرض والتاريخ عبر الرمزية الشفيفة المحملة بالأيديولوجيا المقاومة.
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مسك الكفاية تلك النّطفة المهرّبة لجعل 

الحياة والتّاريخ أقرب دلالة

تنتاب الكتابة المعتمدة على المصادر والمراجع صعوبة إضافيةّ غير تلك الصّعوبة التّي 

تكتنفُ الكتابة بشكل عامّ، ففي هذه الحالة هناك التعّدد في الرؤّى والمرجعياّت 

والروّايات، فإذا ما كتب الكاتب عملا ما فإنهّ سيقع في حيرة من أمره، فعلى أيّ 

المصادر يعتمد، وأيّ الأفكار يتبنى، وأيّ منها سيكون أكثر احتراما لذاته والتعّبير 

يل  عنها. إن هذه العمليةّ انتقائيةّ بالضرّورة، وما دامت كذلك فهي صعبة في التأّو

والانحياز. و�لكن ما حيلة الأسير الذي ضاقت أمامه سبل الانتقاء والاختيار؟ إن 

مهمته ستكون أعظم ومصاعبه أكبر.

لقد اعتمد باسم خندقجي على مجموعة من المصادر التاّريخيةّ أثبتها في نهاية روايته 

نوعا ما،  الحرةّ«، وكانت خياراته محدودة  الظّلال  ا�لكفاية- سيرة سيدّة  »مسك 

والناّظر فيها، فإنّها لم تكن مصادر تاريخيةّ بالمعنى الحرفيّ، فقد كانت إما كتبا أدبيةّ 

يةّ للفترة العباسيةّ، وتحمل وجهة نظر كتاّبها، ومع ذلك استطاع  أو مراجعات فكر

يةّ وفلسفيةّ  الكاتب أن يبلور من خلال تلك المصادر رأيا روائياّ متماسكا برؤى فكر

واضحة المعالم. واستطاع الإفلات من التحّكم القيديّ بآراء الكتاّب الآخرين، مع 

أنهّ لم يقع في فخّ الخيال المغرق في البعد عن الروّاية التاّريخيةّ كذلك. وهنا يجب 

ل صعوبة العمل الروّائيّ والإمساك ببؤرته التّي تؤكدّ حضوره الفنيّّ اللافت  أن نتأمَّ

للنظّر.

ثمةّ صعوبة أخرى تحيط بالكتابة داخل المعتقل، هنا لا أحد يتحدث عن طقوس 

يةّ ليكون بمواجهة القلم والورقة  خاصّة للكتابة، فالكاتب هنا لا يكتب بعزلة اختيار

والذاّت، إنه يكتب ضمن ذلك الجو الصّاخب والمتوتر والعنيف، والمباغت الذّي 
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الكاتب  تقلّ خيارات  هنا  لحظة،  في كلّ  المتأرجحة  المستتبةّ  الأوضاع  يقلب  قد 

الكتابيةّ وأدواتها، وتصبح محدودة جدّا، بل إنّها ستخترع أدواتها الخاصّة بها لتتلاءم 

مع ظروفها الاستثنائيةّ. وهنا يجب أن نتأملّ المشهد جيدّا كم من إرهاق محفوف 

بالمخاطر والمخاطرة وأنت تكتب، فقد يودي بالعمل – كما حدث مع بعض الكتاّب- 

يضيع ويتلاشى وتتمّ مصادرته. إذن فالكاتب الأسير يعيش أجواء غاية في التعّقيد  و

ومزاج  بأريحيةّ  ونكتب  السّياق  هذا  وعن  من  الخارجين  نحن  تجعلنا  والصّعوبة 

عالٍ مع فنجان من القهوة ونستخدم أقلاماً فاخرة وأوراقاً ملونّة، ومكاتب فارهة 

وحواسيب متطورّة، تجعلنا نعدّ الكتابة في مثل ذلك الطقس غير العاديّ ضربا من 

العبث أو نوعا من الإعجاز.

وهذا يؤشرّ إلى ملاحظة مهمةّ، لا بدّ من الالتفات إليها ونحن نتحدّث عن أدب 

بالغة  وأهميةّ  ذا خصوصيةّ  الأدب  هذا  أنّ  في  شكّ  فلا  والمعتقلات،  الأسرى 

أهميتّه، و�لكن  الوطنيةّ، على  للمسألة  التوّثيقيّ  البعد  في ذلك  ليس فقط  الدلّالة، 

يعاني ما يعاني من  لما تشير إليه من دلالة نفسيةّ للأسير القابع خلف القضبان، و

إجراءات تعسفيةّ غير إنسانيةّ، فإذا ما كانت الكتابة بحدّ ذاتها لكلّ كاتب نوعا من 

المقاومة، فإنّها تأخذ بالنسبة للكاتب الأسير شكل المقاومة الشرّسة، مقاومة لكل 

يائيّ، وهي  الماديّ والمتيافيز يائيّ  الفيز الموت والضّياع والتهّميش والحصار  عوامل 

ّمرد على الواقع الذّي وضع فيه الأسير. تتّجه أوّل  بذلك جزء من عمليةّ الثوّرة والت

يتمتعّون  كانوا  السّجن  داخل  كتبوا  من  وكلّ  السّجان،  إرادة  نحو كسر  تتّجه  ما 

بقوة إرادة غير عاديةّ، وهم بذلك يتميزّون عن أولئك الكتاّب الذّين كتبوا تجاربهم 

الاعتقاليةّ خارج السّجن. وفي هذا السّياق المتصّل بالمقاومة يمكن تفسير ظاهرة 

َّف عن الكتابة خارج السّجن،  لدى الكتاّب الأسرى، وهي أنّ ا�لكثير منهم قد توق

وربمّا هذا ما يؤكدّ ذلك الإصرار الذّي يتمتعّون به من إرادة حبّ الحياة، ويشير 
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يةّ العالية لديهم. يةّ والروّح المعنو إلى الحيو

كما أنّ تجربة الكتابة داخل المعتقل تشير إلى امتلاك هؤلاء الكتاّب موهبة متميزّة 

ُّف عندها ملياّ ومناقشتها باستفاضة، وهنا أنوهّ على نحو خاصّ  وخاصّة، تستحقُّ التوّق

»الأسير  موضوع  فيه  وناقشت  النتّشة  عماد  جميلة  الباحثة  قدّمته  الذي  بالبحث 

الأسرى.  للكتاّب  الروّائيةّ  الأعمال  من  مجموعة  عند  ووقفت  روائياّ«،  الفلسطيني 

نقدية  بقراءات  للأسرى  الأدبيّ  النتّاج  دراسة  بضرورة  الخاصّة  توصيتها  مؤكدّا 

ومقارنة وترجمة بعضها. وهنا يمكن أن ننظر إلى الناّحية الفنيةّ لتلك الأعمال نظرة 

خاصّة، ليس تبريرا لتدني مستواها، و�لكن لربطها بذلك السّياق المشار إليه أعلاه، 

روط الفنيةّ  ُّ مع أنّ رواية باسم خندقجي »مسك ا�لكفاية« تحقّق فيها كثير من الش

والإتقان لدرجة قد تشكّ أحيانا أنّها كتبت داخل المعتقل، فلا تكاد تلحظ أي 

للروّاية، بل على  الفنيّ  البناء  للغّة أو اعوجاجا في تراكيبها، أو أيّ خلل في  ر  ُّ توت

العكس تماما، جاءت الروّاية في صورة فنيةّ يغُبْطَ عليها الكاتب، فقد اعتنى بالعمل 

بجوانبه كافةّ؛ لغة وسرداً وهندسة في البناء الروّائيّ.

هذا العمل الروّائيّ على صيغته تلك، نال ا�لكثير من الحفاوة والتقّدير من القراّء 

والكتاّب والنقّاد، فقد تناولها بالتحّليل العديد من الكتاّب، بدءا من الأستاذ محمود 

الروّاية  معتبرا  للروّاية،  مقدّمة  فكتب  استثنائيّ،  نحو  على  بها  احتفى  الذي  شقير 

»تجربة لافتة للانتباه«، فهي كما كتب تنقل الحدث التاريخي من مجرد كونه رواية 

تاريخية إلى جعله »عالما مشخصّاً من طموحات البشر ومن مكائدهم ودفاعهم عن 

ذواتهم«، وإلى ما تناولته أقلام الكتاب من أمثال: جوني منصور، وخالد جمعة، 

يوسف الشيايب، ورائد الحواري، ومحمد جبعيتي وطارق العربي، وعلي عبيدات،  و

وأنور سابا، ونوميديا جروفي، وحسن العربي، وغيرهم، وحضور الرواية كذلك في 

الصحافة الثقافية الم�كتوبة والمرئية، العالمية والعربية والفلسطينية، ولقاءات المناقشة 
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يف والإطلاق. والتعر

وبعد كلّ هذا المتقدّم أصل إلى الروّاية ذاتها، وأختار هذا المقطع الوارد في الروّاية 

ص )321(، إذ إنهّ يلخِّص الفكرة الأساسيةّ للروّاية وما استند عليه وإليه الكاتب 

في تبئير رؤيته الفلسفيةّ للمرأة محور هذه الروّاية.

يقول السّارد: »لقد أخضعت العرش ليحيى، وأخضعت يحيى إليها وأما هي، هي 

لا تخضع لمشيئة أحد سوى حلمها التّي نجحت من خلاله أخيرا بأن تصبح امرأة 

ية،  جار كانت  عندما  وأذلهّا  نبذها  الذّي  البيت  تحكم  تحكمهم،  بحجابها  مستترة 

وخضع لمقامها وهيبتها عندما أصبحت سيدّة حرةّ أنجبت للبيت العباسيّ خير الخلفاء 

وأعظمهم سلطانا وتاريخا، فمن ذا الذّي لا يلين في وجه عزيمتها التّي لا تلين، فهي 

زوجة الخليفة وأمّ الخليفتين ومعجزة دهرهم المحتجبة«. 

أولا  هنا إذن اكتمال الرحلة، رحلة المقّاء بنت عطاء بن سبأ بوصفها الإنسانيّ 

يةّ الم�كتسبة،  يةّ إلى الحر يةّ الفطر قبل الوصف المحدد بالمرأة، رحلة ممتدّة من الحر

يعيشيه الإنسان المعاصر من استعباد ورقّ، ووصولها لأن تترك بصمة  وما عاشته و

في مسيرة الدوّلة العباسيةّ، تلك الدوّلة العظمى على مرّ التاريخ العربيّ الإسلامي، 

ليس لأنّها – أي المقّاء- أنجبت خليفتين وزوجة لخليفة عظيم، فهذا ليس ذا دلالة 

خاصّة ربمّا، بل لأنّها جسّدت الإرادة الحرةّ، وحقّقت ما تصبو إليه، وهنا رسالة 

الروّاية المهمةّ التّي تدفع دفعا حراّ اختيارياّ كلّ إنسان وخاصّة المرأة أن تبحث عن 

حلمها، وتبني عالمها لتكون سيدّة النوّر والظّلّ معا.

مع أن المقطع السّابق أبقى المقّاء امرأة ظلّ، ولم تصل لتلك المرتبة المطموح إليها، 

وربمّا جاء ذلك مراعاة للصّدق الفنيّ، إذ يراعي الكاتب طبيعة اللّحظة التاّريخيةّ، 

يؤثرّ ذلك سلبياّ في رسالة  العصر، دون أن  المرأة في ذلك  السّائدة تجاه  والنظّرة 

متناسقة  الطّبيعيّ  الروّاية في سياقها  لتأتيَ  المعاصرة.  المرأة  البليغة في تحررّ  الروّاية 
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في الرؤّى مؤكدّة قدرة المرأة على الحكم وممارسة أعمال السّلطة، كاملة الأهليةّ في 

ذلك، وأنّها ليست مخلوقا ضعيفا أو هامشياّ، وكيف تكون المرأة كائنا هشّاً، وهي 

ذات قدرة على امتلاك عقل الرجل وقلبه، تلك المرأة التي تهزّ السرّير بيمينها قادرة 

في كلّ عصر على هزّ العالم بيسارها إذا ما أرادت إلى ذلك سبيلا. 
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مساءلة الذات ومواجهتها في رواية 

»نرجس العزلة«

في الرواية الموسومة بـ »نرجس العزلة« للروائي الأسير باسم خندقجي، )الصادرة عن 

الم�كتبة الشعبية )ناشرون(، عام 2017، في )170( صفحة من القطع المتوسط( 

ا�لكثير من الأسئلة، وا�لكثير من الشك، أسئلة مفتوحة على المصير الذاتي والمصير 

الجمعي، وحتى المصير الوجودي كله، رواية المواجهة الذاتية ومواجهة الذات الجمعية 

الطوعية  ية  الاختيار لعزلته  السارد  انحاز  ذلك  لأجل  ربما  وحماقاتها،  بأخطائها 

لمواجهة كل تلك الأسئلة.

أن  قبل  إبداعية،  أسئلة  إلى  القارئ  بنيتها  في  المختلفة  الرواية  هذه  أحالت  ربما 

ية فلسفية، فمن ناحية السرد اختار باسم السرد بالضمائر  تثير أسئلة وجودية وفكر

الثلاث، فقد سرد الفصلين الأول والثالث بضمير المخاطب »أنتَ«، وفي الفصلين 

الثاني والرابع بضمير »هو»، ليكون الفصل الخامس بضمير »أنا«. ففي هذا التنوع 

ية  يتها، ففي كل مرة يرى نفسه من زاو يظهر باسم كل إمكانية لحوار الذات وتعر

ما، بعين المخاطب وبعين المتحدث وبعينه هو، وبذلك يكون فعلا قد حقق واقعا 

النرجسية  الأحوال  من  بحال  تعني  لا  التي  العزلة  من  الهدف  مع  متفقا  يا  بنيو

القادمة.  الخطوة  واستشراف  ومساءلتها،  الذات  محاكمة  تعني  ما  بقدر  والأنانية، 

يعبر صراحة عن هذه الغاية الجليلة من العزلة في هذا المقطع من الرواية: و

»ها أنا على مدار أسبوع أدور في الذاكرة التي دوختني من شدة دورانها بي، لأقع، 

لأصل إلى أعماق ذاتي، لأبحث عن جدوى حياتي، إذ أكتشف نزواتي وحماقاتي 

مسؤولية  يتحمل  فمن  وخطاياي،  أكتشف ضعفي  وخيباتي،  ونرجسيتي  وتفاهاتي 

يا كل ما حدث؟ هل كان قدرا؟«/ ص )156(  خرابي هذا؟ وهل كان ضرور
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يات والحب والشعر  أسبوع من العزلة كانت كفيلة بمراجعة )25( سنة من الذكر

يقيمها  والحياة والنضال، ليرى كل شيء أوضح مما كان، يرى علاقاته مع النساء و

بشكل موضوعي، وماذا يريد منهن، أيريد الحب أم المتعة أم الدافع لفعل القصيدة، 

لتصبح كل امرأة مطلع قصيدة يكتبها على حين شبق أو عشق عابر ليلي؟ أم كان 

يعيش متناغما مع تقاليد أسرته ويحقق أحلام أمه لترى  يريد الزواج وبناء أسرة و

أحفادها منه؟ وهل المرأة مجرد نون نسوة وكائن جميل ممتع؟ أم أنها وطن الذات 

وذات الوطن؟ هل كانت حيفا المرأة هي حيفا المدينة لتستحق أن تكون قصيدة 

يحرسها ليعيش في كلماتها وطنا يبنيه؟ أم أنه كما قال »كان عشقي لوطني يطالبني 

بامرأة منه على شاكلة امرأة من وطن ووطن في امرأة؟«/ ص )146(

الأفكار،  كل  وتلتقي  كلها،  الخيوط  تتشابك  بالذات،  الموضوع  هذا  وفي  هنا، 

أو  عنه  يرُوى  أو  يروي  الذي  السارد  بالمرأة كون  ارتبط  الذي  الشعر  ويحضر 

ية  والفكر السياسية  القضايا  تتجمع كل  الشاعر  هذا  وفي خضم  له شاعرا،  يرُوى 

ية الثابتة على  والاجتماعية والإبداعية، ومن خلال شخصيته المثقفة المتحررة اليسار

مبادئها التي تثقفت بثقافة الحزب الأولى، حيث كانت الأحلام كبرى، يقف 

على النقيض من بعض رفقائه الذين تنازلوا عن ماركسيتهم واختاروا أن يكونوا 

ليبراليين، وارتضوا أن يكون ضمن مشروع السلطة الفلسطينية التي يراها باسم وهما 

لا أكثر، معبرا عن ذلك بقوله: »فالوطن يعاني من خذلان مدمن وتيه مخيف، 

يزاوله الفلسطينيون منذ زمن دون كلل أو ملل، إذ هو التخبط ما بين الرصاصة 

الشاعر/  شعر  على  النظرة  تلك  انعكست  وقد   ،)149( الزتيون«./ص  وغصن 

 ،)38( المعطوبة«/ص  الأوطان  »عن  دواوينه  أحد  عنوان  خلال  من  السارد 

وصولا إلى هذا الاعتراف »أبحث عن وطن، أقع، أتعثر، أتبعثر، لم أكتف بجبلي 

مدينتي الناهدين، أردت أكثر، وطنا بأكمله«/ص )164(.
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وأما موضوع الشعر، فقد جعله باسم محور هذه الرواية، متأرجحا بين الشعر والرواية، 

والتذكر هو فعل  ذاته »تتذكر  يقول مخاطبا  الشعر،  كتابة  في  الجمالي  ومسائلا وعيه 

الرواية التي تخشاها، وترفض كتابتها، وترفض كان والمكان والزمان، فأنت تلعن 

زمنك في رواية، وتبارك زمنك الخاص في قصيدة«./ص )19( ولعل الملاحظ 

الرواية  فكرة  رافضا  للرواية،  معينة  لشروط  ينحاز  باسما  أن  السابق  المقتبس  على 

الروايات  في  المتكاثر  بالفعل  عنه  المعبر  السرد  على  القائمة  التقليدية  الكلاسيكية 

»كان«، والمعتمدة أيضا على الزمان والمكان كعنصرين مؤطرين لحكاية ما. 

وهنا، ربما استطاع باسم أن يتخلص من براثن الرواية الكلاسيكية من عدة جوانب، 

ليكسر  معين،  بتناوب  الثلاث  الضمائر  موظفا  السرد  يقة  طر في  ينوع  أولا  فهو 

هذا التناوب في الفصل الأخير، وقد جاءت الرواية من )5( فصول، إن باسما 

»مسك  السابقة  روايته  في  اعتمده  الذي  السردي  البناء  ذلك  من  يتخلص  نفسه 

ا�لكفاية«، إذ كانت الرواية تتألف من )20( فصلا، قسمها بالتساوي على ضميرين 

)هو/ أنا(، ومن ناحية نصية كذلك خرجت الرواية عن سرديتها المطلقة لتستوعب 

الشعر، ومن الملاحظ أنه أنهى كل فصل من الفصول الخمسة بنص شعري، وكأننا 

أمام مقامات روائية حديثة، مستفيدا الكاتب من طبيعة بناء المقامة التراثية التي 

تجمع ما بين الشعر والنثر، و�لكنه فارق المقامة في أمرين على الأقل؛ الأول تجنبه 

للسجع، والثانية تجنبه القصائد التراثية، لينحاز إلى النمط الشعري الجديد.

عدا هذا المفهوم للرواية وتطبيقه عمليا في هذه الرواية، فإنه ينحاز إلى نوع معين من 

يفه ردا على سؤال: الشعر، عبر عنه في غير موضع من الرواية، محاولا تعر

»- لماذا لا تكتب شعرا مباشرا إذن؟

- الشعر هو الكلمات التي تقع بين الأرض والسماء، في سرمد الأحلام، وسديمها، 

وعلى قدر الحلم تكون الكلمات«./ص )97-96(
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يفا إجرائيا للشعر، إلا أنه توصيف لحالة  يف ليس تعر وعلى الرغم من أن هذا التعر

الشعر ولغته التي تبتعد عن المباشرة، هذا الرأي يوضحه أكثر في موضع آخر:«لست 

من الذين يحبون شعر الحدث والمعاني المباشرة، قد أكتب بعد عام وأكثر عن يدك 

هذه التي تدفئ قلبي الآن، و�لكنني بصراحة أفضل كتابة ما سيكون«./ص )126(

ومع أن الكاتب روائي إلا أنه ينحاز إلى الشعر انحيازا واضحا، مؤكدا طقوس كتابة 

القصيدة والعيش الروحي في أجوائها أكثر من الرواية، »إذ أتحد أنا مع قصيدتي 

القصيدة أفضل رد على  كتابة  إنه يرى  المؤقت«/ص )132(، بل  لتمسي وطني 

تردي المشروع الوطني وفشله الذي عبر عنه »بشبه جملة وطنية«، يخاطب السارد 

نفسه قائلا قبل النص الأخير من الرواية: »أتماسك أكثر، فبعد قليل سأقيم وطنا 

من كلمات أسكنها وتسكنني إلى حين«/ص )165(  

وبعد كل ما تقدم هل كان باسم خندقجي يكتب نوعا من الرواية أو السرد أطلق 

عليه النقاد »التخييل الذاتي«؟ 

يحيل المصطلح أولا على المزج ما بين فنين من فنون السرد وهما الرواية والسيرة 

النقاد الذين أصلوا لهذا المصطلح عدة شروط أولها السرد  الذاتية، ومع اشتراط 

على  الإعلان  مع  النص  في  للكاتب  الحقيقي  الاسم  عن  والإفصاح  أنا  بضمير 

الغلاف أن العمل هو رواية. ومع هذه المحددات الثلاث إلا أن رواية »نرجس 

أو  له  المسرود  أو  السارد  فقد جاء  الذاتي«،  »التخييل  بعيدة عن  ليست  العزلة« 

عنه دون اسم، فلم يطلق عليه الروائي اسما، وبقي مجهولا طوال البنية السردية في 

الفصول الخمسة، مكتفيا بكتابة اسمه الأول على الغلاف، وهذا المسرود عنه يتقاطع 

يكتب الشعر والرواية وهو أيضا يساري  مع حياة باسم في أنه ابن مدينة نابلس و

عسكري، ينحاز إلى البندقية رافضا ما آلت إليه القضية الفلسطينية من سلطة وطنية، 

يطلق عليها »شبه جملة وطنية«.
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بالإضافة إلى أن باسما يعني سلفا حقيقة الربط والإحالة الواقعية على سيرته الذاتية، 

يقول  تنويها  كتب  حيث  الرواية  بداية  في  الأولى  مهمتين،  ملاحظتين  فأثبت 

فيه:«إن هذا المنثور لا يمت للواقع بأية صلة، وإن حدث فهذا محض صدفة أو 

محض عشق«/ص )9(، وأما الملحوظة الثانية فكانت في آخر الرواية، إذ أثبت 

هذا التعقيب:«هذا المنثور الروائي كتب في صيف 2010 وجرى التعديل عليه في 

شتاء 2016«/ص )170(

يد أن يقول باسم هنا؟ وما هي الفائدة من هاتين الملحوظتين؟  ماذا ير

يه الأول يحيل القارئ إلى الواقع، ويدفعه للتفكير أين تلك الصدفة أو  لعل التنو

ذلك العشق، وأما الثانية فإنها لازمة لتفسير البنية النصية حيث أن والد السارد 

متوفى، ولم يكن أبو باسم )العم صالح( متوفيا في عام 2010، فقد توفي العم صالح 

والد باسم في شهر أكتوبر عام 2016، ولذلك ربما اقتضى التعديل وهذا التعقيب. 

وبهذه الرواية يكون باسم قد خطا خطوة أخرى نحو تجاوز المنجز السردي العربي 

روايات  يعدم  لا  الفلسطيني  الأدب  أن  مع  خاص،  بشكل  والفلسطيني  عامة 

التخييل الذاتي<?>*، وربما وجدها الناقد بشكل واضح ومبكر جدا في روايات جبرا 

إبراهيم جبرا، وفي روايات الجيل الجديد من الروائيين، كما في رواية ربيعي المدهون 

»مصائر: كونشيرتو الهولوكوست والنكبة«، وإبراهيم جوهر »أهل الجبل«، ورواية 

�له غير مرة أنه اشترك في  �له، حيث صرح نصر ال� »أرواح كلمنجارو» لإبراهيم نصر ال�

أحداث الرواية وصعد الجبل برفقة المتضامنين مع الأطفال الفلسطينيين المعاقين، 

وقد تحدثت عن ذلك مسبقا فلا داعي لتكراره.

<?>. * ينُظر »التخييل الذاتي في الرواية الفلسطينية«،  المقال الثاني في الفصل الثاني من هذا الكتاب.
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 رواية »صيادون في شارع ضيق« 

الفكرة واللغة والشخصيات والسرد

مقدمة:

أحاول في هذه الوقفة النقدية ا�لكشف عن رواية جبرا إبراهيم جبرا<?>«صيادون 

ية عام 1955م<?>،  باللغة الإنجليز في شارع ضيق«، تلك الرواية التي كتبها جبرا 

تحت  لندن  في  هاينمان  دار  عن  1960م  عام  ية  الإنجليز باللغة  أولا  ونشُرت 

أقدم  النقدية  المراجعة  هذه  وفي   .»hunters In the narrow street»عنوان

يعا لموضوع الرواية، ثم أقف عند العنوان ودلالته، والنصوص المحيطة  عرضا سر

واللغة  الزمن  الأخرى:  الروائية  والعناصر  السردية،  والأساليب  الحكائي،  بالنص 

والشخوص، والوصف. 

وقد اعتمدت في هذه القراءة النقدية على الطبعة الثالثة الصادرة عن دار الآداب، 

بيروت، عام 1988م، وقد استعنت بمجموعة من النصوص الفوقية<?>؛ مشار إليها 

في الهوامش، حيث تلزم الإحالة إلى واحد منها.

موضوع الرواية:  

 تعرض رواية »صيادون في شارع ضيق«حياة شاب فلسطيني يدعى جميل فران 

الذي تعرض للتشرد كا�لكثيرين من أبناء وطنه فلسطين، فيضطر أول الأمر – 

منزل  في  ليعيش  القدس،  في  منزله  يترك  أن  الصهيوني-  الإرهاب  تأثير  وتحت 
<?>.  ولد جبرا إبراهيم جبرا في بيت لحم بفلسطين عام 1919، وغادرها مع أسرته إلى القدس حيث تلقى دراسته في الكلية 

العربية, ثم قصد بريطانيا في بعثة علمية على نفقة إدارة المعارف العامة لحكومة فلسطين, ودخل كلية إكستر ثم جامعة 

كمبريدج وعاد يحمل شهادة الماجستير في الأدب الإنكليزي, وعين أستاذاً لهذا الأدب في الكلية الرشيدية بالقدس.

<?>.  . موسوعة الأدب الفلسطيني المعاصر، تحرير: سلمى الخضراء الجيوسي، مجلد1)الشعر(، المؤسسة العربية للدراسات 

والنشر، بيروت،1997، ط1، ص161.

<?>.  . النص الفوقي: هو كل نص يضيء العمل الأدبي سواء أكان دراسة أم تعليقاً صحفياً، أم مقابلة، وما شاكل ذلك. ينُظر 

مقال »النص الفوقي في رواية مشهور البطران السماء قريبة جدا ووظيفته الإشهارية« في مقالة قادمة من هذا الكتاب.
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متواضع في بيت لحم، وبسبب الأحوال الاقتصادية للاجئين يحاول البحث عن 

عمل خارج الوطن، فيعين أستاذا للأدب الإنجليزي في إحدى كليات العراق، 

فيصلها في تشرين الأول من عام 1948م، ليبدأ تجربة حياتية جديدة هناك.   

فتاة  مع  حب  علاقة  تربطه  كانت  عنها  فران  جميل  رحيل  قبل  القدس  وفي 

تدعى«ليلى شاهين«، ثم أصبحت خطيبته بعد أن شاع حبهما، و�لكن الأحداث 

المروعة التي قام بها اليهود في تلك الفترة منعتهما أن يكونا زوجين يضمهما بيت في 

ظلال الوطن، فقد أصبحت ليلى شاهين ضحية من ضحايا ذلك الإرهاب الوحشي 

المنظم، قتيلة تحت أنقاض بيتها،وأما هو فقد تشرد بعيدا، و�لكنه لم ينسها، بل إن 

يات. صورتها ترافقه فيراها ماثلة بينه وبين علاقاته مع النساء الأخر

ويتعرف جميل فران، في فترة وجوده في العراق، على شخصيات متعددة، فيوثق 

علاقاته مع تلك الشخصيات، ليشكل مادته الروائية من تلك الحوارات بينه وبينهم 

حول قضايا اجتماعية وسياسية وثقافية، وشيئا فشيئا – وبشكل منطقي – يتعرف 

على نساء المجتمع الأرستقراطي ممثلا في شخصية سلمى، ومن ثمَّ يتعرف على سلافة 

التي تصبح طالبة خاصة عنده، يعلمها الأدب الإنجليزي.

وتتطور العلاقة بين جميل فران وبين سلمى، بحيث يغدو المعشوق الذي ترنو إليه، 

وكانت متزوجة من عجوز ثري من أعيان الدولة، وكان ينظر إليها زوجها، وكأنها 

ية،  تكملة لأبهته الاجتماعية ؛ فقد كانت امرأة مثقفة وجميلة، تتمتع بالجمال والحيو

فرأت في شباب جميل تجددا لشبابها، فاستهوته بشبقها المتدفق ليقيم معها علاقة 

غير شرعيــة .

كانت  التي  سلافة،  الطالبة  مع  علاقة حب  فران  جميل  يقيم  ذاته،  الوقت  وفي 

ضحية عقلية أبيها المتخلفة ؛ فقد رفض ذهابها للكلية، فيوكل أمر تدريسها – بعد 

المشورة مع سلمى-  إلى جميل فران لاعتقاده أن تعلمها الأدب الإنجليزي يغنيها 
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النساء  واحدة من  ابنته سلافة  إلى جعل  يتطلع  بذلك  المواد،وهو  بقية  تعلم  عن 

الأرستقراطيات؛ لتعيش حياتها حسب خطة معدة لها سلفا.  

وبطبيعة الحال، فإن العلاقة بينهما بدأت سرية، ثم بدأ المحيطون بهما يلاحظون 

طالب،  وعدنان  زوجها،  الربيضي  وأحمد  سلمى،  إلى  الخبر  ليصل  العلاقة،  هذه 

وتوفيق الخلف الذي طلبها للزواج، من قبل فرفضته، لأن هذا الزواج من وجهة 

ماديا  ربحا  ورائها  من  أبوها  سلعة سيجني  تكن سوى  فلم  زواج مصالح؛  نظرها 

وفيرا، ولذلك هددت بقتله ليلة الزفاف إن تم هذا الأمر. 

الروائي،  الحدث  في  دلالة  ذات  روائية  إبداعية  مساحة  الموضوع  هذا  ويحتل 

وتجده فنيا ذا بداية ووسط، ونهاية غامضة مفتوحة، فلم يتحقق الزواج بين جميل 

وسلافة لعدة اعتبارات فنية ومنطقية، وتنتهي الرواية بقبلة حارة، ومشهد عناق 

بين الحبيبين، متذكرا جميل فران في تلك اللحظة »ليلى شاهين«، محبوبته الأولى في 

إلى عدم تحقق زواجه من  المقطوعة، وقد يكون في هذا إشارة  بيدها  فلسطين، 

سلافة، كما أنه لم يتحقق من ليلى.

وتناقش الرواية على لسان شخصياتها العديد من الأفكار، ويشاركهم في الحوار جميل 

فران الذي أبدى موقفه من تلك الأفكار التي دار رحى النقاش فيها بين شخصيات 

ية أخرى »تؤرخ الرواية  درامياً للتحولات العميقة التي تشهدها  الرواية. ومن زاو

المدينة العربية ـ بغداد، تحديداً ـ إثر نكبة فلسطين«<?> 

وتسير الرواية في متنها الحكائي حسب النهج التقليدي، سيرا تصاعديا واضحا، تتسلسل 

فيه الأحداث منطقيا، وإن كان اعتماد الرواية على الفكرة أساسا، على اعتبار أن 

»الحبكة الروائية فيها ضعيفة«<?>.

<?>.  .  أ. أحمد دحبور في مقاله«جبرا إبراهيم جبرا:  جولة معه في ذكراه السابعة«، مجلة رؤية. 

<?>.  . البحث عن معنى، د. عبد الواحد لؤلؤة ) مصدر سابق(، ص11. وينقل المؤلف عن »جونس ديفز«.
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استراتيجية العنوان: 

يشكل العنوان في أي نص أدبي البؤرة التي تدور حولها الأحداث، سعيا لتحقيق 

بشكل  العنوان  أن  إلى  إضافة  لدلالته،  وموضحا  شارحا  النص  فيأتي  مضمونه، 

العديد من  يحمل  فالعنوان  للقارئ،  بالنسبة  الأولى  الإعلامية  الواجهة  يكونِّ  عام 

دلالة  مناقشة  وقبل  النص،  حاسما،غالبا،داخل  تفسيرا  لها  تجد  التي  الدلالات 

ية وتحليل مكوناتها  العنوان في رواية جبرا هذه، لا بد من الوقوف عند البنية اللغو

اللفظية كشفا أوليا عن الدلالة المستكنة فيه.

ويتكون العنوان »صيادون في شارع ضيق« من جملة اسمية، قوامها المبتدأ والخبر 

المحذوف المتعلق به الجار والمجرور الذي جاء موصفا على النحو التالي:

صيادون + موجودون/ متحركون +  فــي شارع + ضيقِّ.

مـبـتـدأ   + خــبــر )مــحــذوف(  + جار ومجرور + صفة.

وبتعبير آخر فإن العنوان يتكون من فاعل – ليس بالتعبير النحوي- يتحرك بفضاء 

في  الفاعلين  الشخوص  جماعة من  على  تدل  فكلمة »صيادون«  مكاني موصوف؛ 

يان  الرواية، وهم الشخصيات الرئيسية: عدنان طالب، وحسين عبد الأمير، وبر

فلنت، وتوفيق الخلف، وعبد القادر ياسين وسلافة، ومعهم جميل فران. فأولئك 

الشارع الضيق<?>،ففي هذا  الرشيد ذلك  يتحركون في شارع  الذي  هم الصيادون 

يلتقي فيه بأصحابه، فيتجولون فيه ليلا أو نهاراً،  الشارع كان يسكن جميل فران، و

ويناقشون ما يعنّ لهم من أفكار بين جنباته.

والعنوان منغلق على ذاته، لا يتكشف إلا من خلال القراءة المتأنية للرواية، وقد 

بالأحرى يدل على أمكنة  ذكر في غير موضع فيها، وكان ذا دلالات مختلفة أو 

<?>.  . الصحوة ) مصدر سابق(، ص155.
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متعددة، منها بطبيعة الحال »شارع الرشيد«.

وهذه المواضع أربعة هي:

11 »ويحاولون ) الشرطة( أن يدخلوا المتظاهرين في ما يشبه الممر الترموبيلي«<?>، .

البحر  بين  ضيق  بقوله:«ممر  الهامش  »ترموبيلي«في  كلمة  المترجم  يعرفّ  و

والجبل«<?> .

22 لأغراض . مثاليا  مكانا  ضيقه،  بسبب  شارعنا،  جهة  من  المدخل  »وكان 

يقصد »بشارعنا« شارع الرشيد. الشرطة«<?>.و

33 »تم اعتقاله )عدنان( في حمام عمومي في الشارع الضيق«<?>. وهذا الشارع غير .

محدد في الرواية، قد يكون ممرا فرعيا من شارع الرشيد؛ لأن جميل فران يخبرنا 

أن شارع الرشيد هو الشارع الوحيد في بغداد، وذلك عندما سأل الشرطي«أين 

الشارع الرئيسي من فضلك« فأجابه »وهذا هــو الشارع الرئيسي!« . قال ذلك 

بلغة الدهشة، كما لو أنه يريد أن يقول:«ألا تظنه يعجبك«<?>.

44 يل يؤدي إلى الزقاق الذي يقع فيه بيت بديعة...«<?>. . »كان ثمة ممر ضيق طو

وما قيل في التفسير السابق يقال عنه ربما كان ممرا فرعيا من شارع الرشيد.

فـ«صيادون«  الأول  جزئه  في  بلاغي  استعاري  عنوان  هو  يظهر-  كما  والعنوان- 

تقوم  المجاز؛ فالشخوص لا تعمل في مهنة الصيد، و�لكنها  استخدمت على سبيل 

بعمل، هو بحد ذاته، يشبه الصيد ؛ فهم يتحينون الفرص للقاء واقتناص الأفكار 

ومناقشتها.

<?>.  . الرواية، ص)153(.

<?>.  . السابق نفسه.

<?>.  . الرواية، ص)154(.

<?>.  . السابق ‘ ص )168(.

<?>.  . السابق، ص )13(.

<?>.  . السابق، ص)243(.
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أما الجزء الثاني من العنوان« في شارع ضيق« فيحتمل التعبير المباشر؛ فيأتي بمعنى 

الضيق المادي الحقيقي للفضاء المكاني في الشارع، وإما التعبير المجازي بمعنى أنه 

يات، فلا تستطيع الشخصيات السير فيه دون أن تكون  ضيق بسبب تقلص الحر

تحت مجهر السلطة التي تتتبع الناس، وربما تعتقلهم.

النص المحيط<?>: 

يشمل النص المحيط في هذه الرواية: صورتي الغلاف، الذي صممه الفنان العراقي  

الطبعة  الغلاف – حسب  وأما صورة  الرواية.  في مقدمة  ناظم رمزي، ونصين 

أصفر،  الشكل،لونه  انعدامي  ضيق  ممر  صورة  فهي   – العربية  الترجمة  من  الثالثة 

في هذين  يكون  وقد  الأسود،  اللون  يقترب من  الخضرة،  لون شديد  به  ويحيط 

اللونين – الأخضر والأصفر- تعبير عن الخراب والركود والخوف،والترقب المحيط 

ية. به نتيجة للوضع القائم الذي تسيطر عليه ضبابية الرؤ

لؤلؤة من  الواحد  للدكتور عبد  مجتزأة  عليه كلمة  أثبت  فقد  الأخير  الغلاف  وأما 

كتابه«البحث عن معنى«، يوضح السبيل لإمكانية فهم الرواية واصفا إياها بأنها«عمل 

أدبي بارع.... يقوم على الأفكار والشخصيات بالدرجة الأولى، رغم أن واحدا 

من هذه الشخصيات لا يشبه الآخر«. وفيما سبق يظهر تناسق الغلاف مع العنوان 

ومضمون الرواية.

أن  إلى  فيه  الكاتب  يبين  ولدي«<?>،  »إلى  فهما:  الرواية  مقدمة  في  النصان  أما 

شخصية جميل فران ليست بالضرورة شخصية المؤلف، وإن اتفقتا في بعض الجوانب، 

وسأعود إلى هذا النص عند الحديث عن المطابقة بين شخصية الكاتب و السارد 
<?>.  . يقصد بالنص المحيط: ما ينشر مع النص الروائي من صورة غلاف أو تعليق أو إهداء أو تنويه أو ما شابه ذلك.

<?>.  . الرواية، ص)5(.
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�له. جميل فران في معرض الحديث عن السارد إن شاء ال�

الثاني، ويتعرض فيه الكاتب إلى الظروف التي  المترجم«<?> النص  وتمثل »كلمة 

وراء  والدافع  بالمترجم،  خاصة  لأسباب  تأخرت  حيث  الرواية  بترجمة  أحاطت 

يبرر وقوعه في بعض الأخطاء، منزها جبرا عن تلك الأخطاء، فالعيب  ذلك، و

لي وقفة مرة أخرى عند  له. وسيكون  فلا دخل  أما جبرا   - إن وجد  عيبه – 

الحديث عن اللغة في الرواية.

ياته وأساليبه: السرد مستو

لا بد لكل رواية من سارد يسرد أحداثها، فالسارد عنصر مهم في الخطاب الروائي، 

وإن خلت منه الرواية »فإنها ستبقى في حالة احتمال ولن تتحول إلى حقيقة«<?>، 

يعُرفّ السارد بأنه«شخصية متخلية مسُخ فيها الكاتب... تنوب عنه في سرد المحكي،  و

وتمرير خطابه الأيدلوجي، وممارسة لعبة الإيهام بواقعية ما يجري«<?>. ويتعدد السارد 

بتعدد الروايات والكتاب؛ فلكل كاتب أسلوبه، وإن لوحظ أن الموضوع نفسه قد 

يفرض طبيعة معينة لهذا السارد، وهذا واضح في رواية جبرا هذه. 

تتكون الرواية من سبعة وثلاثين فصلا، يوظف فيها جبرا أساليب سردية متنوعة، 

فقد بدأ روايته بضمير المتكلم، يقول:«عندما وصلت إلى بغداد كان لديّ ستة عشر 

دينارا فقط ....«<?>، واستخدم كذلك ضمير أنت/ المخاطب في موضعين لا غير في 

يظهر في هذين الموضعين أنه يخاطب نفسه، وأما الضمير الثالث، ضمير  الرواية<?>، و

<?>.  .السابق، ص)7(.

<?>.  . مفهوم الرؤية السردية في الخطاب الروائي، عبد العالي بوطيب، مجلة فصول، شتاء 1993، ص)68(.

<?>.  . السابق،ص)68-69(.

<?>.  . الرواية، ص)9(.

<?>.  .الأول ص)15(، والثاني ص)31(.
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الغائب ) هو، هي، .....( فقد كان له نصيب وافر في السرد الروائي<?>.

نفسها،  تتحدث عن  النظر؛ فقد ترك شخصياته   ويستخدم جبرا أسلوب وجهات 

با  وتعبر عن رأيها في القضايا المنوي مناقشتها، ويندرج تحت هذا الأسلوب أسلو

الرسالة واليوميات، ففي الرواية رسالتان، ومقطوعتان من يوميات عدنان طالب، 

فصاحبا الرسالتين يعقوب وسلافة يسردان جزءا من المتن الحكائي بضمير »أنا«، 

الذي يعود على كليهما كل في موضعه<?>،وكذلك عدنان طالب فإنه يسرد فصلا 

كاملا بضمير »أنا«، مراعيا الكاتب ما جاء في يومياته<?>.

ية وديناميكية  وهذا الأسلوب هو الأكثر ملاءمة لموضوع الرواية حيث أكسبها حيو

أبعدها عن الجمود والملل اللذين يحدثان عادة نتيجة حماس الكاتب أحيانا لأفكاره، 

يات السردية، فكل الخيوط  فتبدو واضحة في السرد. ويتحكم جميل فران بهذه المستو

مواقف  له  كان  الحياد،وإن  يلتزم  الأحداث،  في  مشارك  فهو  بيده،  مشدودة 

خـاصة بـه، إلا أنه لم يحاول فرضها في فضاء الرواية.

يظهر السارد جزئي المعرفة، وهناك شواهد على هذا، كاستخدامه ألفاظا من مثل:  و

الدارس في مواضع  مما يلاحظه  ا�لكثير  أنه، ...، وغيرها  أنه، يظهر  لو  ربما، كما 

متعددة في الرواية<?>، وطبيعة هذا السارد هي الأشد إقناعا للقارئ؛ فجميل فران 

وأسرار  الأحداث  بخفايا  عليما  يكون ساردا  العراق، فكيف  شاب غريب عن 

الشخصيات؟ لذا فقد كان جبرا موفقا في جعل سارده جزئي المعرفة، ولعل ذلك 

راجع إلى أن جبرا كان يختفي وراء جميل فران؛ فهناك تشابه بين السارد جميل 

فران والكاتب جبرا إلى حد التطابق؛ فكلاهما مسيحي فلسطيني، قضيا الطفولة  في 

القدس ثم انتقل كل منهما إلى بيت لحم إثر النكبة عام 1948م، ثم هاجر كلاهما 
<?>.  . ينظر الرواية، على سبيل المثال: ص)29(، ص)62(، ص)70(. 

<?>.  . رسالة يعقوب، الفصل 16، الرواية ص) 141-138(، ورسالة سلافة، الفصل 30، الرواية ص) 214-222(.

<?>.  . ينُظر الفصل 34 من الرواية ص)234-254(.

<?>.  . ينُظر الرواية، ص)10( وص)78( وص )88(.
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ية وآدابها، وكلاهما يحمل شهادة في الأدب  إلى العراق للعمل مدرسا للغة الإنجليز

الإنجليزي من جامعة كمبردج، ولهما اهتمامات في الرسم والشعر، وكلاهما ترك 

يقع على عاتق كليهما إعالة هذه الأسرة. أسرة فقيرة في بيت لحم، و

ربما كان من الصعب الفصل بين جبرا وجميل فران، وإن حاول جبرا إبعادنا عن 

هذه الموازنة عندما قال:«وليس هناك أيما تشابه بين الروائي جميل فران والمؤلف 

إلا في أن الاثنين قد غادرا بيت لحم إلى بغداد عام 1948 لشغل منصب تعليمي 

بين  التشابه  إلى  القارئ  أراد لفت نظر  الكليات«<?>، وأظن أن جبرا  في إحدى 

الشخصيتين ليعقد مثل هذه الموازنة، فقد نبه المتلقي لبعض مواطن التشابه وترك 

له البقية.

وتأسيسا على ما سبق، هل يحق للدارس اعتبار الرواية سيرة حياة جبرا في العراق؟ 

إن مثل هذا الحكم على الرواية يفقدها جزءا مهما من مقوماتها؛ فالرواية تقوم على 

الكاتب ببعض أحداث حياته الشخصية ليشكل  فن الاختيار والترتيب مستعينا 

الحقيقية  والتجربة  الواقع  ففن  الذاتية  السيرة  أما  فنية،  لرواية  رئيسية  مادة  منها 

دون مواربة، والكاتب نفسه الذي يعلم أن القارئ سيوازن بينه وبين جميل فران، 

ليكتشف أن الرواية ليست سيرة جبرا في بغداد، يبعده عن فن السيرة الذاتية ليبقى 

المتلقي يدور في فلك الجنس الروائي، خاضعا لأصوله وقواعده<?>، و�لكنه »وظف 

يات الاجتماعية والسياسية والثقافية«<?>. هذه التجربة ليرصد واقعاً مركباً على المستو

<?>.  . الرواية، ص)5(.

<?>.  أشرت إلى هذه القضية في الرواية في مقال »التخييل الذاتي في الرواية الفلسطينية« في المقال الثاني من هذا الفصل.

<?>.  . أ. أحمد دحبور في مقاله«جبرا إبراهيم جبرا:  جولة معه في ذكراه السابعة«، مجلة رؤية )مصدر سابق(.
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الزمن في الرواية:

في  إذا ما شرع  بيانها  بدا عن  المرء  الرواية، لا يجد  أزمان متعددة تحكم فن  ثمة 

الحديث عن عنصر الزمن في أية رواية، فهناك زمن النشر، وزمن الكتابة، والزمن 

الروائي، وزمن السرد، فأين توجد كل هذه الأزمنة في رواية جبرا؟

يظهر أن عام  يعني: متى نشر الكاتب روايته في طبعتها الأولى، و * زمن النشر: و

أن  سبق  كما  أولاً،  ية  الإنجليز باللغة  نشرها  فقد  الرواية،  نشر  زمن  هو  1960م 

ذكرت في بداية هذه الدراسة.

يعني هذا الزمن متى كتب الكاتب روايته، ولم يشر المؤلف في  * زمن الكتابة: و

الرواية إلى هذا الزمن، وذلك بالاعتماد على الطبعة العربية، وقد جاء في كتاب 

كتب  جبرا  المعاصر«أن  الفلسطيني  الأدب  »موسوعة  الجيوسي  الخضراء  سلمى 

الرواية عام 1955م<?>، ولم تشر المؤلفة إلى مرجع اعتمدته في ذلك، ويبدو أن 

النص الإنجليزي للرواية يحتوي هذه الإشارة.

يقصد بهذا الزمن في اصطلاح النقاد أنه الزمن الذي وقعت  * الزمن الروائي: و

الرواية، فقد وقعت أحداثها في زمن محصور بين 1948- 1949،  فيه أحداث 

وبذلك فإن أواخر الأربعينيات يشير إلى الزمن الروائي لرواية جبرا »صيادون في 

شارع ضيق«.

* زمن السرد: يحدد الزمن السردي للرواية بالمدة التي استغرقتها الأحداث، ومن 

تحديد الزمن الروائي يظهر أن الزمن السردي في الرواية سنة أو بعض سنة. فتبدأ 

الرواية من 10/1/ <?>1948، وتنتهي في أواخر عام 1949، وقد دلت الأحداث 

<?>.  . موسوعة الأدب الفلسطيني المعاصر، تحرير: سلمى الخضراء الجيوسي، مجلد1)الشعر(، مصدر سابق، ص)161(.

<?>.  . ورد له إشارة في المتن الروائي ص)15(.
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على هذا التاريخ<?>.

وقعت  فالأحداث  للأحداث؛  اللاحق  السرد  يقة  بطر الروائي  الخطاب  يقُص  و

بين عامي 1948-1949 وتسرد في الرواية عام 1955، ويسير الزمن في الرواية 

الذي  الثاني  الفصل  عدا  والنظام،  الترتيب  من  حالة  عاكسا  تعاقبيا  تقليديا  سيرا 

التي بدأت  الزمنية  البؤرة  إلى ما قبل عام10/1/ 1948، وهي  الزمن  فيه  يعود 

وفي  نفسه،  العام  في  التاريخ،  ذلك  قبل  وقعت  أحداثا  ليرويَ  الأحداث،  فيها 

عام 1947، وفي عام <?>1936،موظفا ما يطلق عليه في النقد الروائي«استرجاع 

خارجي«؛ فقد تجاوز هذا السرد زمن الحكي الأول، التي كانت بؤرة الانطلاق 

كما ذكرت. 

الحركات السردية الإيقاعية:

يطلق هذا المفهوم على أربع من  التقنيات السردية الفنية في الخطاب الروائي وهي 

أربع: الحذف والمشهد والخلاصة والوقفة، فقد وظفها القاص في عير موضع، وفيما 

يلي بــيان لــهذه الحــركات السردية  فــي الروايــة. 

الحذف: وهو تجاوز فترات زمنية لم يتعرض الكاتب لأحداثها، وذلك حسب ما 

تقتضيه الضرورة الفنية؛ فالفن الروائي أساسا يقوم على فن الاختيار والترتيب.وقد 

جاء الحذف في الرواية على نـــوعين: الحـذف المحدد، ومـثاله قول السارد »بعد 

يلة استيقظنا على صوت سلسلة من الانفجارات العنيفة....«<?>، فحذف  ليال طو

هذه الأيام ولم يتحدث عنها.
<?>.  . وذلك من خلال حديث جميل فران مع أحمد الربيضي بعدم تجديد العقد للسنة القادمة، الرواية، ص)258(.

<?>.  . ينُظر: الفصل الثاني من الرواية ص)28-15(؛ يتحدث الكاتب عن أحداث النكبة عام 1948، وص)151(، يسرد 

الكاتب أحداثا وقعت بين عامي 1936-1948.

<?>.  . الرواية، ص )17(.
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أما الحذف غير المحدد بزمن واضح ما جاء على لسان جميل فران »كانت يدا مقطوعة 

من الرسغ، كانت يد ليلى. وخاتم الخطبة يحيط بإصبع الخنصر. فجلست وبكيت«.

يطاني إحدى عشرة جثة،  في اليوم التالي استخرجت كتيبة مهندسي الجيش البر

قطعةً قطعة، وأعيدت يد ليلى إلى جسدها المهشم....«<?>، فبين بكائه وبين انبلاج 

الصباح كان هناك وقت تجاوزه المتن الحكائي، ولم يشر إليه كما أشار في المقتبس 

يلة«. السابق الذي حدد فيه الحذف بـ »ليال طو

المشهد: يعني هذا المفهوم أن يتساوى الخطاب الروائي مع المتن الحكائي في المدة 

الزمنية للسرد، وهذا يتحقق أكثر ما يتحقق في الفن الحكائي بشكل عام في الحوار 

الداخلي أو الخارجي الذي يدور بين شخصيات الرواية، والأمثلة على هذه الحركة 

الإيقاعية واضحة في كل حوار استعرت ناره بين شخصيات الرواية<?> .  

يل، والحديث عما فيه من  الخلاصة: والمقصود بالخلاصة هنا تكثيف الزمن الطو

أحداث بزمن أقل مما هو في الواقع. فالخطاب الروائي أقل من الزمن الحكائي، 

وأي رواية في حقيقة أمـــرها هــي خــلاصة ؛ فـــرواية جبرا »صيادون في شارع 

ضيق« هي تكثيف زمني حكائي لسنة وبعض سنة، في حدود أربع ساعات، وهو 

الزمن الذي قد يحتاجه القارئ لقراءة هذه الرواية.  

الأخير  المشهد  ذلك  هذه  جبرا  رواية  في  الحكائي  المتن  في  الخلاصة  أمثلة  ومن 

كنا  وبينما  تلت،  التي  يلة  الطو الأشهر  فــران:«خلال  جميل  يقــول  حــيث  فيها، 
ننتظر،..... كانت الحدآت والغربان تطير أسرابا ناعقة فوق غياض النخيل....«<?>

المتن الحكائي عند لحظة ما  السردي في  الزمن  يقصد بها توقف  الـــوقـــفـــة: و

القارئ  يلاحظ  و يشاهده،  لمنظر  وإما  لشخصياته،  إما  بالوصف،  السارد  ليأخذ 

<?>.  . الرواية، ص )19(.

<?>.  . ينظر: الرواية،  هذا الحوار الطويل، ص 48-52

<?>.  . الرواية، ص )262(.
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الوقفة في غير موضع من الرواية، أكتفي بعرض هذا المثال، الذي يلتقي فيه جميل 

فران مع حسين عبد الأمير، وخلال الحوار بينهما يقطع جميل الحوار عند لــحظة 

ما لــيقـــول واصفا الملامح الخارجية لحسين عبد الأمير: »وكان واضحا أنه لم يحلق 

الوحيدة  بدلته  أنه يرتدي  بد  اللون، ولا  باهتة  ثيابه رثة،  أيام، وكانت  منذ عدة 

يقة يتابع، وبعد أن ينتهي من هذا  التي ربما لازمته عدة سنين«.<?> وعلى هذه الطر

الوصف، يعود إلى النقطة التي وقفا عندها ليتابعا الحوار.

اللغة في الرواية: 

ثمة إشكالان بارزان فيما يتعلق بلغة رواية »صيادون في شارع ضيق«، أما الأول 

ية، فلماذ كتب جبرا الرواية بها؟ والثاني  فهو أن لغة النص في الأصل هي الإنجليز

أن اللغة في شكلها الحالي ليست لغة جبرا عدا الفصل الثالث عشر، فاللغة هي لغة  

د. محمد عصفور المترجم.

وبناء على ما تقدم، فإن الرواية تثير العديد من الأسئلة فيما يتعلق باللغة، ولعل 

أهم سؤال تثيره هذه القضية: هل تعد لغة د. عصفور لغة جبرا فتحُاكم الرواية لغةً 

على أنها لغة جبرا أم يكُتفى بالفصل الثالث عشر وينظر إليه دون سواه باعتباره هو 

الذي يمثل لغة جبرا ؟ وهل هذا الفصل وحده كاف للحكم على لغة الرواية بشكل 

كلي؟

ية؟ فقد طرح  أما بالنسبة للإشكال الأول، وهو لماذا كتب جبرا روايته بالإنجليز

هذا السؤال من قبل د. عصفور مقدما الإجابة بقوله:«إن الرواية هي عمل أدبي 

يطانيا  ية خاصة في بر الإنجليز باللغة  الناطقين  القراء  إلى جمهور  دعائي…. موجها 

<?>.  . الرواية، ص )39(.
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حيث نشُرت«<?>، وإن كان لهذه الإجابة مبرر، إلا أن الرواية لا تركز على القضية 

إلا  الرواية  الفكرة من  فلم تحتل هذه  الغرب تجاهها،  الفلسطينية لتصحح مفاهيم 

بقدر ما احتلت أي فكرة أخرى منها، فتساوت مع بقية الأفكار المعروضة.

وأما الإشكال الثاني، وهو ما يتعلق بالترجمة، فتثار حوله العديد من الأسئلة منها: 

لماذا تأخرت الترجمة حتى عام 1974، وبقيت بين يدي المترجم ما يزيد على سبعة 

أعوام؟ ولماذا يترجمها د. عصفور ولم يترجمها جبرا نفسه، مع أنه قد ترجم الفصل 

الثالث عشر؟ 

ولعل د. عصفور قد قدم إجابة عن هذين السؤالين  أيضا؛ فبخصوص السؤال 

الأول يقول:«إنه من حق الرواية أن تظهر بالعربية قبل سبع سنوات على الأقل،...، 

غير أن ظروف عملي الخاصة لم تمكني من إنهائها إلا حديثا«<?>، أما ما يتعلق بالترجمة 

فإن د. عصفور يوضح سبب إقباله على ترجمته للرواية، فبالإضافة إلى كونه تلميذا 

لجبرا، فإنه »كان مؤهلا لترجمتها من ناحيتين على الأقل، أولها أنه فلسطيني مثله 

)جبرا( ومثل بطل روايته )جميل فران(، وثانيهما أنه يعرف المكان الذي تدور فيه 

الأحداث معرفة وثيقة«<?> .

واحدة  رواية  يكتب  أن  يرد  لم  فلعله  بالكامل؟  الرواية  يترجم  لم  جبرا  لماذا  أما 

مرتين، أما الفصل الثالث عشر من الرواية، فقد سبق لجبرا أن نشره بالعربية ضمن 

مجموعته القصصية »عرق وقصص أخرى« قبل أن ينشر في«صيادون في شارع 

ية.<?> وبذلك يكون جبرا قد ترجم النص العربي إلى اللغة  باللغة الإنجليز ضيق« 

ية وألحقه بالرواية، وليس العكس، ويرى جبرا خلال حوار جمعه بالمترجم  الإنجليز

<?>.  . الصحوة، ص)97(.

<?>.  . مقدمة  الرواية، ص )7(.

<?>.  .السابق، نفسه.

<?>.  . وهي قصة »المغنون في الظلال«، أشار إلى ذلك أ. أحمد دحبور في مقاله«جبرا إبراهيم جبرا:  جولة معه في ذكراه 

السابعة«، مجلة رؤية )مصدر سابق(.
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الإنجليزي )جونسون ديفز( »أنه ترجم ا�لكثير من الأدب الإنكليزي والأمريكي، 

من  فسيطلب  الإنكليزي  القارئ  إلى  هو  رواياته  إحدى  يقُدم  أن  أراد  لو  �لكنه 

الترجمة بصعوبة  يربط جبرا مسألة  إذ  المهَمةَ«،  يتولى هذه  »جونسون ديفيز« أن 

نقل الرواية من اللغة الأم إلى اللغة الأجنبية، فـ »الترجمة من اللغة الأم إلى لغات 

أجنبية محفوفة بصعوبات كثيرة«<?>.

وبعد؛ فإنني سأعتمد في مناقشة لغة المتن الحكائي على هذا الفصل وحده، وذلك 

لأنه هو الذي يمثل لغة جبرا، ويتمتع بمساحة نصية تسمح باستيعاب القضايا التي 

تهتم اللغة ببحثها في الجنس  الروائي.

يجد الدارس في هذا الفصل غير شخصية، وكلها تتحدث بلغة من مستوى واحد، 

هي لغة السارد نفسه الذي كان يعيد كلام شخصياته بلغته هو. أي أنه كان يؤسلب 

أنها  الشخصيات  هذه  على  والملاحظ  ومنطقه،  للغته  ويخضعها  الشخصيات  لغة 

شخصيات مثقفة، على درجة كبيرة من الوعي، ومع أن جبرا أسلب اللغة إلا أن 

المستوى اللغوي والفكري الذي تحدثت به يناسبها، وقد وجد في بعض الأحيان 

تدنٍ في المستوى اللغوي،  ليصبح قريبا من العامية، ومن ذلك ما جاء على لسان 

توفيق الخلف متحدثا عن عدنان طالب:«مسكين. ليس عنده عشرة قروش ليتعشى 

الخلف«خليت  توفيق  مخاطبا  طالب  عدنان  قول  وكذلك  الناس«<?>،  مثل  عشاء 

الرجولة لك«<?>، وقوله مخاطبا جميل فران عندما رآه عائدا من حفلة العشاء في بيت 

سلمى:«ها، أعدت من دار سلمى؟ إيدك بالدهن«<?>، وإذا ما دقق الدارس في هذه 

ية، وجاءت على لسان الشخصيات، وهي  المواضع يجد أنها بعيدة عن المناقشة الفكر

<?>.  . القدس العربي، 27/7/2017، اتجاهي إلى الترجمة من الشرق لم يكن إرادياً: عبد الوهاب المقالح: نقل أعمالنا بأيدينا 

إلى لغات أخرى إشكالية كبيرة.

<?>.  . الرواية، ص )107(.

<?>.  .السابق، نفسه.

<?>.  . الرواية، ص )105(.
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في حالة متحللة من النظام اللغوي الصارم. 

أما من حيث تفاعل اللغة لتعبر عن موقف الشخصيات، أو ما يطلق عليه النمط 

المتحمسة  أو  القلقة  المتوترة  الشخصيات  يصاحب  الذي  النمط  هذا  الديناميكي، 

لفكرة ما،فقد ظهر هذا النمط في هذا الجزء من الرواية في مواطن كثيرة منها: 

�له  بال� انفعلوا بجمالها: »رائع! أعد،  المستمعين لقصيدة عدنان طالب، وقد  * كلام 

أعد«<?>.

* رد توفيق الخلف الغاضب على عبد القادر ياسين بعد قوله »أعني أن الصهاينة 

يتمنون لو نعتقد نحن بأن علينا جميعا أن نعود إلى الصحراء«<?>، فيجيبه توفيق صائحا: 

»يا ابن الـــ ... لقد رأينا أمثا�لكم في حرب فلسطين إنني أعرف عدد الشعرات 

في مؤخراتكم، كل واحد منكم، ملأتم الدنيا كلاماً وتشدقا، و�لكن في ساعة العمل 

تحجرت مفاص�لكم...«<?>.

وقد وقع الكاتب في خطأ نحوي تركيبي في قوله«في مؤخراتكم، كل واحد منكم«، 

والصواب أن يقول: في مؤخراتكم مع حذف )كل واحد منكم( أو يقول:«في مؤخرة 

يا إلا بأحد التركيبين، ولعله خطأ مطبعي. كل واحد منكم« فلا تستقيم الجملة نحو

على  وليس  عام،  بشكل  الرواية  على  المسيطر  فهو  الهادئ  الإستاتيكي  النمط  وأما 

الفصل الثالث عشر وحده، ومن ذلك ما جاء في الفصل الثالث عشر على لسان 

جميل فران متحدثا عن توفيق الخلف:« .... ورغما عن كرهه للمدينة، فلا بد أنه 

قضى عددا من السنين في كنفها عندما درس في إحدى كليات بغداد كما يستدل 

من حديثه...«<?>.

<?>.  . الرواية، ص )89(.

<?>.  .الرواية، ص )99(.

<?>.  . السابق، نفسه.

<?>.  . الرواية، ص )100(.
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وعلى هذه الشاكلة من الهدوء وعدم الانفعال يسير كلام السارد في الرواية، فهو 

سارد ـ كما أسلفت ـ محايد موضوعي، لا يفرض وجهة نظره، ولا يتحمس لفكرة 

ما، و�لكنه يناقش الأفكار مع بقية الشخصيات بتروٍ وتعقل.

الشخوص:

بعرض  يقوم  من  هم  فالشخوص  أساسيا،  عنصرا  الرواية  في  الشخصية  تشكل 

بعدد  في شارع ضيق«  رواية »صيادون  وتزدحم  الأفكار،  ومناقشة  الأحداث، 

كبير من الشخصيات،  تجاوزت )15( شخصية، وكثرة هذه الشخصيات له ما 

يبرره في رواية تصور مجتمعا كاملا في فترة زمنية ما. وشخصيات الرواية متعددة 

بالمثقفين،  مرورا  السلطة،  إلى رجال  بالدين،  يبيع  الذي  البقال  يات: من  المستو

يقة فنية مقنعة،  وتعكس هذه الشخصيات أفكارا محددة قصد الكاتب مناقشتها بطر

هي الرواية.

وهذا لا يعني أن الرواية هي رواية شخصية ؛ فالمتن الحكائي لا يتمحور حول شخصية 

واحدة، بل هي رواية أفكار تناقشها شخصيات على مستوى واحد من الأهمية ؛ 

يان فلنت  فعدنان طالب وحسين عبد الأمير وتوفيق الخلف وعبد القادر ياسين وبر

وجميل فران وسلافة، هم الشخصيات الفاعلة التي تؤدي دورا وظيفيا في الرواية.

ومن هذا المنطلق، فإن جبرا إبراهيم جبرا تعامل مع هذه الشخصيات واصفا إياها 

من الخارج، فلم يدخل إلى عمق الشخصيات، بل يكتفي من الشخصية ما يفيده 

في عرض فكرته. أما اختفاء جبرا وراء إحدى الشخصيات فناقشته في معرض 

الحديث عن السارد ؛ فتوصلت إلى ما يشبه القناعة التامة أنه يختفي وراء جميل 

فران.
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وجاءت شخصيات الرواية من حيث المشاركة في الأحداث على نوعين، وهما:

ية: وهي الشخصيات التي تدعم في مشاركتها دور الشخصيات  * الشخصيات الثانو

الرئيسية، وتبرزه، وهذه الشخصيات في غالبيتها كانت تمثل الفكر المضاد لفكر الــ 

»صيادون« في الشارع الضيق، ومن أمثلة هذه الشخصيات: عماد النفوي، أحمد 

الربيضي، السائق، سلمى، عبد، فاطمة، الطباخة.

جو  على  والمسيطر  الفاعل  الفكر  شكلوا  من  هم  هؤلاء  الرئيسية:  الشخصيات   *

الرواية، فكانت تثير اهتمام القارئ  والناقد على حد سواء، فهم بالتالي الصيادون 

في شارع الرشيد الضيق، وهم: عدنان طالب وحسين عبد الأمير وتوفيق الخلف 

يان فلنت وجميل فران، ومعهم سلافة المتحركة في فضاء  وعبد القادر ياسين وبر

ية خاصة بها. الرواية ضمن معادلة فكر

أما من حيث طبيعة الشخصيات كما تبدو في الرواية، وتفاعلها مع الأحداث، فقد 

جاءت على نوعين:

* الشخصيات المستديرة: وهي الشخصيات النامية المتطورة مع الحدث، المتفاعلة 

مع المتن الحكائي، وتبدو شخصية سلافة بصورة واضحة من هذا النوع ؛ إذ رفضت 

زواجا اجتماعيا تقليديا، فتتصرف بناء على اقتناع شخصي بعد أن كانت أشبه بقطعة 

أثاث يغالي أبوها في الحرص عليها.

* الشخصيات المسطحة: وهي الشخصيات الثابتة على حالة واحدة، من أول المتن 

الحكائي حتى نهايته، ومن هؤلاء كانت شخصية كل من: عدنان طالب وحسين عبد 

يان فلنت وجميل فران، فكل واحد  الأمير وتوفيق الخلف وعبد القادر ياسين وبر

إلى شخصيات حية  منها  ية  الفكر بالنماذج  أشبه  فهم  عنها،  يدافع  فكرة  يحمل  منهم 

واقعية، فهي شخصيات نمطية إلى حد كبير، في حين أن سلافة وهي الشخصية 

المستديرة هي شخصية نموذجية، توضح الرواية جزءا من حياتها الخاصة وإن كانت 
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تمثل فكرة في الرواية، وهي تحرير المرأة من الهيمنة الاجتماعية، إلا أن موضوع 

ية وتدفقا مما يجعلها شخصية متفردة، متميزة عن باقي  الحب في الرواية أكسبها حيو

شخصيات الرواية، فلذلك تبدو مقنعة ومدهشة في آن. 

الوصف:

في أي نوع من الروايات تصنف رواية »صيادون في شارع ضيق«؟ إن الإجابة عن 

هذا السؤال تيسر البحث عن عنصر الوصف في الرواية، فهل هي رواية كلاسيكية 

تقليدية  الرواية  القول إن  يمكن  أنها رواية حديثة؟ واعتمادا على عدة عناصر  أم 

كلاسيكية؛ فالزمن يغلب عليه الترتيب والنظام، والشخصيات أسماؤها ثنائية، وإن 

اختفى منها مفهوم البطولة الفردية،وذلك لتتناسب والموضوع، والحكاية هي حكاية 

تقليدية، تسير الأحداث فيها سيرا طبيعيا منظما.

وبما أن الرواية كلاسيكية، فهل كان عنصر الوصف فيها كلاسيكيا؟ وبمعنى آخر هل 

كان للوصف وظيفة محدودة في المتن الحكائي؟ إن الوصف في الرواية الكلاسيكية 

يف بطبيعة الشخوص، فيجعل القارئ يرى الأشياء كما تبدو،  التعر يهدف إلى 

والوصف في »صيادون...« له مثل هذه الوظيفة، فهو يوحي بطبيعة الشخصيات، 

يقول جميل فران واصفا توفيق الخلف: «... وإذا الجميع يصرخون فرحا لمرأى توفيق 

يل نحيل، ذو عينين ضيقتين، اشتبهت في ذلك الضوء الخافت  الخلف...، وهو طو

ية ...،  بأنهما زرقاوان، وفيهما حدة كرأس السكين. كان يرتدي عقالا وعباءة بدو

فتح أطراف عباءته كشف عن حزام الرصاص يلبسه تحتها...«<?> .

نافر من  بدوي،  أنه رجل  بطبيعته  يوحي  الخلف  لتوفيق  الخارجي  الوصف  فهذا 

<?>.  .الرواية، ص )95(.
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المدينة وعيشها وأسلوب حياتها، ومفهوم الرجولة عنده تقليدي، وأفكاره رجعية، 

يمجد الصحراء  نراه  إذ  بعد؛  فيما  المتن الحكائي  أثبتها  لها، وهذه حقيقة  متعصب 

وعيشها، ذاماّ المدينة وحضارتها. 

وكل المقاطع الوصفية في الرواية كانت على هذه الشاكلة، تمهد للشخصية فتوحي 

بطبيعتها، فتأتي الأحداث لتثبت هذا الإيحاء، وهذه هي مهمة الوصف في الرواية 

عام  ديكور  جرييه:«بأنه  روب  آلان  يصفه  الذي  آنفا-  قلت  كما   – الكلاسيكية 

يقي للأبطال والشخصيات  يهدف إلى تحديد إطار الحدث، وتصوير الشكل الفيز
الرئيسية«<?>

<?>.  . نحو رواية جديدة، آلان روب جرييه، ترجمة: مصطفى إبراهيم مصطفى، القاهرة، ص)129(.
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المصادر والمراجع المعتمدة في هذه الدراسة

11 البحث عن معنى،د. عبد الواحد لؤلؤة،  المؤسسة العربية للدراسات والنشر، .

بيروت، 1983،  ط2.

22 جبرا إبراهيم جبرا:  جولة معه في ذكراه السابعة« مقال: أ. أحمد دحبور، مجلة .

ية فلســطينية، السنة الثانية، عدد 29،شباط 2006. ية، شهر رؤ

33 الصحوة، )الكتاب الأول(،  د. محمد عصفور، صيف، 1978..

44 صيادون في شارع ضيق، جبرا إبراهيم جبرا، ترجمة: د. محمد عصفور، منشورات .

دار الآداب، بيروت ط3، 1988.

55 القدس العربي، 2017/7/27، اتجاهي إلى الترجمة من الشرق لم يكن إرادياً: .

عبد الوهاب المقالح: نقل أعمالنا بأيدينا إلى لغات أخرى إشكالية كبيرة. )نقلا عن 

http://www.alquds.co.uk/?p=760474 :موقع الصحيفة الإ�لكتروني

66 ية السردية في الخطاب الروائي، عبد العالي بوطيب، مجلة فصول، . مفهوم الرؤ

شتاء 1993.

77 مجلد . الجيوسي،  الخضراء  سلمى  تحرير:  المعاصر،  الفلسطيني  الأدب  موسوعة 

)1( )الشعر(، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،1997، ط1.

88 مصطفى، . إبراهيم  مصطفى  ترجمة:  جرييه،  روب  آلان  جديدة،  رواية  نحو 

القاهرة .
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»باط  بوط«..

 رؤى من صميم المجتمع الفلسطيني

اعتبرت د. سلمى الخضراء الجيوسي في كتابها »موسوعة الأدب الفلسطيني المعاصر، 

ياض بيدس من أفضل كتاب القصة القصيرة في فلسطين المحتلة عام 1948،  ر

ية شفا عمرو في الجليل، حيث أكمل  والكاتب من مواليد عام 1960. ولد في قر

التاريخ والفلسفة  ثلاث سنوات يدرس  الابتدائي والثانوي، وقضى بيدس  تعلميه 
وتاريخ الفن في جامعة حيفا<?>

صدرت قصة “باط بوط” عن مكتبة سمير الصفدي في الناصرة، وهي العمل السابع 

الرواية في “187” صفحة من القطع  من مجموعة أعمال الكاتب القصصية، وتقع 

المتوسط، يتصدرها كلمة للكاتب بعنوان “شكر واجب”، يقدم فيها شكره لأصدقاءَ 

كثيرين، كان لهم فضل عليه في إتمام هذه الرواية، فقد أفادوه بملحوظات كثيرة 

الرواية  التي أشار عليه فيها أصدقاؤه عنوان  الملحوظات  الرواية، ومن تلك  حول 

التي غير اسمها من “الحب من أول نظرة إلى باط بوط على وزن راس روس لخليل 

السكاكيني”2<?>.

ياض بيدس على النقد الاجتماعي بكل أبعاد ذلك المجتمع  تقوم أعمال الكاتب ر

السياسية والثقافية وجوانب حياة الناس المعيشية، وفي هذه الرواية يعالج الكاتب 

النقد، وما يلفت  البوط هذا  الناس عبر مشاركة صديقه  جوانب مهمة من حياة 

ياضي  النظر حقيقة في هذه الرواية أن البوط وهو نوع من أنواع الأحذية “حذاء ر

عادة” يشكل عصب الرواية، ويحملّه الكاتب أبعادا رمزية، فيتفق البوط والشخصية 

<?>.  موسوعة الأدب الفلسطيني المعاصر، د. سلمى الخضراء الجيوسي، ج2، ص38.

<?>. 2 باط بوط، ص«5«، وكان هذا العنوان من اقتراح الكاتب أنطوان شماس.
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الرئيسية “فضل” في الرواية على كل القضايا المختلف عليها مع الآخرين، فيوجه لهم 

الكاتب نقدا لاذعا. 

لقد عرض الكاتب في “باط بوط” كثيرا من القضايا الاجتماعية، ومنها ما قاله 

الكاتب “فلتأخذن بالحسبان أن المرأة التي حملت تسعة شهور كاملة وأنجبت ابنة ما 

رأت بأسا من أن تزوج ابنتها وهي في المهد، وذلك احتياطا للمستقبل واستتماما 

للفائدة”<?>، لعل هذه القضية معروفة في الأوساط الشعبية في فلسطين، وهي أن 

فلانة لفلان منذ الصغر، تحدث عنها كثير من الكتاب، وهنا يتفق فضل والبوط 

على موقف واحد تجاه هذه القضية، “البوط يقول مضطربا: أكاد أتقيأ مما أسمعه، 

أرجوك كفى”2<?>.

تحقيق  دون  الآخرين  على  التهم  يوزعون  الذين  الناس  تصرفات  الكاتب  وينتقد 

ليوزعوها  التهم  الذين يحملون سلال  أولئك  تتخيلوا عدد  وتمحيص، يقول:”و�لكم أن 

على الآخرين كما يوزعون باقات الورد وهم يتربصون بأمثالي”3<?>، إن ذ�لكم وباء 

ياض بيدس دون أن  اجتماعي خطير يدمر العلاقات الاجتماعية، لا يمرّ عنه ر

يكون له فيه كلمة.

يصور الكاتب لنا ذلك  وعلى الرغم من أن الناس يعانون من إيقاع الحياة السريع، و

في الرواية، بجمل فعلية قصيرة ذات إيقاع سريع يدل على المقصود، إلا أن الناس 

ُمنحون من وقت فراغ، يقضون تلك المنحة العظيمة “في الكلام الفارغ حول  فيما ي

ما هبّ ودبّ أو بفصفصة البذر أو عن أحداث المنطقة اللاهبة”1<?>.

الأفكار  بعض  عن  السارد  يتحدث  وعنوانها  ية  الراو مضمون  عن  بعيد  وغير 

والمعتقدات الشعبية فيما يخص الأحذية، فما زلنا نسمع من كبار السن عن ضرورة 
<?>.  الرواية، ص11.

<?>. 2 السابق، نفسه

<?>. 3 السابق، ص30

<?>. 1 الرواية، ص32



117

بيدس  ياض  ر ترى  عندهم،  شؤم  نذير  ذلك  لأن  مقلوبة،  الأحذية  ترك  عدم 

المسألة، لذلك ترى )فضل( يتحدث عن ذلك قائلا، وغير مصدق  يتعرض لهذه 

بالضرورة تلك المعتقدات:”وطلب مني بإلحاح ألا أنساه مقلوبا ذات يوم، فأينعت 

يات رأسي عن الأحذية المقلوبة واسترجعت بعضا منها”2<?>. ذكر

وتأمله،  بالواقع  التفكير  بضرورة  الجماهير  لتبصير  مجالا  الرواية  من  الكاتب  ويتخذ 

لتستطيع تغييره أو التعايش معه على الأقل بعيدا عن عوامل التخدير التي تحاول 

إبعاد الناس عن التفكير بهذا الواقع، فالراوي الذي يسرد )فضل( علينا قصته في 

يتحدث  الجماهير في أن يحدثهم حكاية مسلية، بل أخذ  يلبي رغبة  الليالي لا  أحد 

إلى  الجلسة  نهاية  في  يوجه  و�لكنه  وناموا،  ملوا  حتى  والتبوط  الأبواط  عن  لهم 

الجماهير حديثه قائلا:”ما رأيكم بحذاء المختار؟ قارنوا بين حذائه وأحذيتكم البالية أيها 

المجانين”<?>. لذلك تجد السارد يعلق على موقف الراوي قائلا:”فأيهما أكثر جنونا: 

الراوي الطيب أم الحضور الذين تظاهروا بالفهم وهم ليسوا بفاهمين؟”<?>.

وأما في الثقافة والمثقفين فحدث ولا حرج، فقد تناول الكاتب العديد من المجالات 

الثقافية بالذم والنقد بدءاً من أصحاب الشهادات من المحامين والأطباء والمحاسبين، 

وتحول هؤلاء كما يقول:”إلى عناوين مستحبة”<?>، ولم يحظ المعلم بطبيعة الحال بذلك 

الشرف، ولذلك ترى السارد “فضل” يعلق ساخرا على هؤلاء بقوله:”فإن نظرات 

نظرتهم  هو  الناس  هؤلاء  في  ما  أقوى  وإنما  أبدا،  قصيرة  غير  والمحامين  الأطباء 

يلة التي بحاجة إلى تقصير”<?>. الطو

وتشن الرواية حملة شديدة على المثقفين أو أنصاف المثقفين، وتصفهم بأنهم “طقيقة 

<?>. 2 الرواية، ص90

<?>.  الرواية، ص94

<?>.  نفسه

<?>.  الرواية، ص10

<?>.  الرواية، ص11
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بعد عودته من سفرته  ليسلموا على فضل  المثقفين  فعندما جاء رتل من  حنك”، 

الباريسية كان يتوقع منهم حديثا مفيدا، وليكن عن بوطه مثلاً، و�لكنهم تجاهلوا 

الحديث عن البوط إلى أشياء تافهة، فقد كان أول سؤال يطرحه عليه المثقفون هو 

“كيف الفرنسيات؟”<?>، وبعد أن يداور فضل بالحديث مبعدا المثقفين عن هذه 

الموضوعات التافهة، فإنه لم يفلح بجرهم لحديث مهم، لذلك بقوا على أحاديثهم التي 

لا تليق بمثقف من وجهة نظر فضل، فالحديث عن البوط والتبوط أحسن حالا 

من أحاديث المثقفين، وهنا تبرز المفارقة الساخرة الصارخة.

ياض بيدس يسكن في بلدة تدعى شفا عمرو، وهي  وإذا ما أخذ في الاعتبار أن ر

إحدى القرى العربية داخل الأراضي المحتلة عام 1948، فإنه يعرض في الرواية 

نقدا ساخرا عن أوضاع العرب تحت الاحتلال الإسرائيلي في الداخل الفلسطيني، 

وكيف تعاملهم “الدولة”، ففي حلهم وترحالهم يفتشون تفتيشا دقيقا،”رنت ضحكة 

المسؤول في أذني وقال: كل شي عرضة للشبهات ما دام معك، سواء كان بوطا 

أم حبة ملبس”<?>. 

ويتعرض العرب للمضايقات، ويستدعون للتحقيق، وهم عرضة لذلك بمناسبة وغير 

مناسبة، فيهانون في مراكز التحقيق بالشتائم والضرب، ولا تتعامل معهم المؤسسة 

الأمنية الإسرائيلية إلا بسوء نية، وتأخذ هذه المسألة بعدا لا بأس به في الرواية، 

ففي هذا المشهد يصف فضل ما جرى معه صبيحة ذلك اليوم الذي استدعي فيه 

إليه. عرفت  وتوجهت  المسؤول  عن  سألت  البوليس  مركز  للتحقيق:”ولما وصلت 

يفا بنفسك. ما نعرفه  يفا دقيقا تاما. سألني المسؤول: كفاك تقديما وتعر نفسي تعر

عنك يفوق خيالك. أرحني من حكيك، وقل لي كيف تعرفّ بوطك”<?>، أترون 

<?>.  الرواية، ص118 

<?>.  الرواية، ص163

<?>.  الرواية، ص132
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للتحقيق شخص  تافه حقا أن يستدعى  إنه لأمر  للتحقيق،  كيف يستدعى فضل 

يقول إن  أن  يريد  الكاتب  استقدمه معه من سفره، وكأن  ببوط  فرح  أنه  لمجرد 

بأبسط  العربي حياته وفرحه حتى  المواطن  القوم يريدون أن يفسدوا على  هؤلاء 

الأشياء.

يقول عن  لبنان عام <?>1982، و الصهيونية في حرب  الكاتب بجرائم  كما ويذكرنا 

أبناء عمومته من اليهود أنهم “رفضوا حمامة السلام وغصن الزيتون”<?>، وعن معاناة 

السفر، يختصر فضل تلك المعاناة بجملة قصيرة “المطار مكان مرعب”<?> 

يعرج الكاتب على أوضاع السياسة في العالم العربي، فيتحدث عن حرب العراق،  و

يلات الدمار على العراق وشعبه، “وألم يكفنا شر السيد بوش في  وما جلبته من و

هجمته “الطيبة والودودة على العراق وإغراق بلد النخيل بشتى أصناف الأسلحة 

القديمة والجديدة؟ وحبذا لو تفرغ “الطيب” بوش وأعمل نظره الإنساني في أقدام 

العراقيين الصغار، وتأمل ما فعلته حوافر طائراته وطائرات الدول الغربية التقدمية 
المؤازرة على هدر الدم وإزهاق الأرواح”<?>

وفي كل تلك القضايا السياسية والاجتماعية والثقافية، لم يحدث أن خالف البوطُ 

الشخصية الرئيسية في الرواية )فضل(، ولو مرة واحدة، وهذا يستدعي أن أقف 

قليلا حول دلالة البوط في الرواية.

فيغدو شخصية  رمزية،  أبعادا  يأخذ  بل  القدم،  تنتعله  مجرد حذاء  البوط  يكن  لم 

رئيسية تشارك )فضل( في الأحداث والتعليق عليها، ليكون البوط وفضل شخصية 

أو  السراء  في  كنا  سواء  بيننا  مقسوم  شيء  من  ما  وما  واحد،  أننا  “مع  واحدة 

<?>.  الرواية، ص106

<?>.  الرواية، ص161

<?>.  الرواية، ص165 

<?>.  الرواية، ص19
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ية التي خيرت )فضل( بينها وبين  يؤُثْرِ فضل بوطه على صديقته الحيفاو الضراء”<?>، و

البوط، فيختار فضل البوط عليها، فإذا كان فضل سيحارب من أجل أن يعامل 

البوط كما يجب!<?> فهل سيتخلى عنه لصالح صديقة، قد يجود الزمان عليه بغيرها؟ 

في  وصفه  الذي  البوط،  ذلك  عن  التخلي  يستطيع  لن  الأحوال  كل  في  و�لكنه 

مواطن كثيرة من الرواية بالعزيز والمخلص والصادق. 

ويدل البوط على فئة من الناس؛ إنهم الهامشيون والكادحون والناس الطيبون الذين 

يتعرضون  كما  البوط  فيتعرض  الاجتماعي،  النفاق  عن  والبعد  بالصدق  امتازوا 

إلى التهميش والمضايقات وسوء التصرفات والمعاملة من فئات المجتمع، وخاصة 

يين، فكان التبوط سلوكا اجتماعيا نقيضا لسلوك هؤلاء الناس،  الأغنياء البرجواز

كما أنه يعني أن تسير إلى حيث شئت لا يمنعك أحد من ذلك، فيصبح التبوط رديفاً 

ية، “أريد أن أسير كيفما وحيثما أشاء”<?>، ومن هنا جاء تعليق ا�لكندرجي  للحر

خلال حديثه مع فضل “من يستطيع المشي في قفص؟”<?>. 

الأسلوبية، أظهرت  بجملة من الخصائص  “باط بوط”  امتازت رواية  لقد  وأخيرا 

لغة  به  تمتاز  ما  الفنية، وخاصة  وأدواتها  القصصي  الفن  فعلا من  الكاتب  تمكن 

ية مرة، محيلا إلى رواية إميل حبيبي وروايته “وقائع اختفاء سعيد  الرواية من سخر

ية والفكاهة، واعتماده  أبي النحس المتشائل” والتراث العربي الزاخر بقصص السخر

ياض بيدس في موسوعتها  الرمزية في التعبير عن الأفكار، فما قالته د. سلمى عن ر

وبدأت فيه هذه المقالة تؤكده هذه الرواية، ولا يكتفي المرء أن يقف عند هذه 

الرواية وقفة عجلى كهذه، بل إن فيها قضايا كثيرة تستحق المناقشة والتحليل، لأختم 

هذا المقال وفي النفس شيء من “باط بوط”.
<?>.  الرواية، ص29

<?>.  الرواية، ص89

<?>.  الرواية، ص80

<?>.  الرواية، ص81
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تقنيات الصنعة الروائية في رواية 

»الموتى لا ينتحرون«<?>* لسامح خضر

تعرفّ الروّاية أنّها »متخيلّ سردي«. يستدعي طرفي المعادلة الروّائية الموزعّة ما بين 

نفسها وحاملة  السرّديةّ صانعة  البنية  لتقوم  الفنيةّ،  ومقومّاتهما  والخطاب،  القصّة 

الموضوع بوصفه مادةّ أوليةّ  التّي تتغياها، وعليه ربما لا ينظر إلى  رسائلها وقيمها 

لصنعة الرواية نظرة فنيةّ خالصة دون تلك الصّنعة وتقنياّتها، فكلنّا نعيش الحكايات 

يقته الجماليةّ وأساليبه الفنيةّ،  ونرويها بفطرتنا، و�لكن ثمةّ شخص بارئ الحكاية بطر

يقة مدهشة،  ذ�لكم هو الروائي الذي يتشبث بتقنياّت صنعته، ليقول ما نعرف بطر

تجعلنا ننتبه إلى أننّا لم نسمع بهذه الحكايات من قبل هذه الروّاية أو تلك.

موضحاً  التفّكيك،  من  فضاء  إلى  القراءة  يقين  زعزعة  سأحاول  الوقفة  هذه  في 

البناء الروّائيّ لرواية »الموتى لا ينتحرون« للروّائي سامح خضر، فما هي معالم ذلك 

البناء الذّي حمل موضوع »زنى المحارم«؟ موضوع قد يوصف عادة أنهّ من دائرة 

»المحظور« الحديث فيه، أو المسكوت عنه.

المجتمع  أو  العربيةّ،  المجتمعات  في  الوحيدة  القصّة  قصّة »حياة« هي  فهل كانت 

الفلسطيني؟ّ إنّ الأمر مقلق حقاً أن يتحولّ الموضوع إلى ظاهرة روائيةّ لأنّ ذلك 

يعني أنهّ أصبح ظاهرة اجتماعيةّ، فقد زادت حالات العنف الجسديّ والتحّرش 

الجنسيّ ليس فقط من الأباعد والأصدقاء بل من الأقارب أيضاً. و�لكن ما يعني 

القراءة هنا ليس البحث عن الأسباب الاجتماعيةّ أو الاقتصاديةّ التّي تدفع إلى 

مثل هذه الظّاهرة وإن بينّت الروّاية جانباً مهماًّ من هذا، بحكم البيئات الاجتماعيةّ 
<?>. صدرت الرواية عن دار الأهلية للنشر والتوزيع، الأردن، عمنّ، 2016، وتقع في )168( صفحة من القطع المتوسط، 

وسبق أن صدر للكاتب رواية »يعدو بساق واحدة«. وسامح خضر روائي فلسطيني من مواليد القاهرة لأب فلسطيني وأم 

مصرية، عام 1976، ويعمل مديرا لمتحف محمود درويش في مدينة رام الله.
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تحكمّ  من  يستدعيه  وما  العائلة،  على  المسيطر  للرجّل  السّلطويّ  والتحّكمّ  يةّ  القرو

اقتصاديّ، مما يجعل المرأة ضحيةّ اعتداء جنسيّ متكررّ عليها، وما يتبعه ذلك من 

مآس وآلام نفسيةّ على الضّحيةّ قد تسببّ لها مرضاً نفسياًّ يستدعي العلاج النفّسيّ 

يل، أو ربما قد تفكرّ بالانتحار كما حدث مع »حياة«، و�لكن وصول الضّحيةّ  الطّو

إلى حالة من الموت تجعلهم لا ينتحرون، ليموتوا مرتّين. 

بنظرياّت علم الاجتماع  الروّائي  بدّ من أن يستعين  الروّاية لا  في هذا الجزء من 

وبنظرياّت العلاج النفّسي ليكون بمقدوره تحليل الظّاهرة اجتماعياًّ والبحث في 

أسبابها ونتائجها، وكذلك لا بدّ له من أن يستعين بوسائل الطّب النفّسيّ وعلومه 

وأساليبه ليستطيع تقديم »متخيلّ سرديّ« مقنع، وهذا ما لجأت إليه هذه الروّاية، 

وحازت من المتن الروّائي اهتماماً كبيراً، واعتنى فيها عناية متأنيّة، مبرزاً كلّ تلك 

التوّجّسات والخواطر والتخّوفّات التّي تلاحق الضّحيةّ التّي لا تريد أن تفضح نفسها 

أمام شخص غريب مرةّ أخرى.  

هذا مأزق موضوعيّ فنيّّ استطاعت البنية النصّيةّ تجاوزه عبر تقنيةّ سرديةّ، ابتعد 

فيها الروّائيّ عن استخدام الأسلوب الشّائع في القصّة، فلم يروِ عن الشّخصياّت، 

بل جعلها تروي قصّتها بنفسها، ولم يكن دور الكاتب سوى مستمع جيدّ للضّحايا، 

يةّ الحديث، والتعّبير، سواء في ذلك »شروق« التّي فقدت صغيرها  وهو يترك لهم حر

المغفرة، أو في حديث  �له، ولم تطلب منه  ال� ذات حادث غرق بحريّ، فعاتبت 

الكاتب،  من  تدخلّ  أيّ  دون  يائها  إلى  ألفها  من  وروايتها  مأساتها  عن  »حياة« 

وكذلك حكاية »إياّد« ذلك المقاتل الفتحاويّ الذّي انتهى به المقام لاجئاً مجردّاً 

من فلسطين وبندقيته وأحلامه.  

وفي هذه التقّنيةّ التّي اتبّعها الروّائي في بناء النصّ السرّديّ نوع من التجّريب القائم 

على احترام كينونة شخصياّته، والتعّامل معهم تعاملاً حراًّ، كأنهّ خلقهم، وترك لهم 
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يةّ تقرير مصيرهم بأيديهم، وفي هذا ابتعاد واضح عن كلاسيكيةّ البناء الروّائيّ  حرّ

يةّ على شخصياّته،  الذّي كان يظهر فيه الروّائي، غالباً، عليماّ متحكّماً، يمارس سلطة أبو

فلم يظهر السّارد كليّ المعرفة الذّي يعلم عن شخصياّته كلّ شاردة وواردة حتىّ ما تفكرّ 

فيه. لقد ماتت سلطة الإله الروّائي في رواية »الموتى لا ينتحرون« لتحلّ محلها سلطة 

الذاّت المسؤولة عن تصرفّاتها وتخلق أفعالها السرّديةّ بذاتها، محقّقة »ديمقراطيةّ« من 

نوع ما، بالإضافة إلى أن هذا الشّكل من البناء السرّديّ المعتمد على السرّد بضمير 

التّي تحدّثت عن نفسها، كانت  »أنا« يستدعيه ما يتطلبه الموضوع، فالشّخصيات 

تروي حكايتها وتعبر عن أوجاعها، وكأنّها كانت تداوي نفسها بنفسها وهي تتحدّث 

الفاعلين )شروق وحياة  الثلّاث  ثلاثيةّ الأشخاص  لغيرها عبر  لذاتها أو  عن ذاتها 

من  نوعاً  الداّرس  وبذلك يجد  النفّسية،  الطّبيبة  الدكّتورة كلوديا،  ومعهم  وإياد( 

يقة الخطاب السرّديّ. التوّافق بين الموضوع وحساسيتّه وبين طر

لقد انعكست هذه »الديّمقراطيةّ« السرّديةّ أيضاً على الزمّن في الروّاية، الذّي جاء 

المرارة  بين  متأرجح  حاضر  وبين  بمرارة  المستدعى  الماضي  بين  ومتداخلاً  مقطّعاً 

ونسيان الماضي واقتناص لحظة فرح، ثمةّ تقطيع يتناسب والشّخصيات التّي أصابها 

العطب النفّسيّ، فثمةّ مشهد آنيّ يثير الوجع، فترتدّ الشّخصيةّ للحديث عماّ يناقضه 

أو يماثله في ماضيها، ولأنّ الروّاية تحكمها شخصياّتها وليس الروّائي المتجبرّ العليم بكلّ 

شيء، لم يوحِ بالأحداث المستقبليةّ، فكانت الأحداث تكشف عن نفسها دون أي 

إشارة سابقة، ليصل القارئ إلى حد الدهّشة، ودائم الترّقبّ للخطوة الآتية، لتصل 

إلى المفاجأة الصّادمة التّي كشفت عنها الروّاية دفعة واحدة، وهي موت »سناء« 

التّي وجدوها مقتولة عند البئر، هذا المصير الذّي كان ينتظر »حياة« لو بقيت، 

الاغتصاب  رحمة  تحت  حياة  لبقاء  الآخر  يو  للسّينار الم�كملّة  هي  »سناء«  لتصبح 

والعنف الجسدي المتكررّ.
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لقد بدأت الروّاية غامضة مفتوحة على المجهول، مجهول »حياة« الضّحيةّ المطرودة من 

بيتها، وانتهت بصدمة الموت المفتوحة على تناسل الضّحايا، وما دام أنّ المواضعات 

الاجتماعيةّ هي هي، وما زالت السّلطة كما هي لن يتغيرّ المجتمع، وسيظلّ المرض 

متفشّياً ويحفر في النفّس آلامه التّي لا تنتهي.
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»النزوح نحو القمر«<?>* 

محاولة تفكيك البِنْيَة الروائية

نظرة عامة حول الرواية:

تدخل رواية »النزوح نحو القمر« للكاتب الفلسطيني المقدسي عيسى قواسمي ضمن 

الكيان  تسلم  بعد  الملتبس  الفلسطيني  الوضع  يعالج  الذي  السردي  الأدب  ذلك 

الفلسطيني الجديد المولود بعد أوسلو قيادة الشعب الفلسطيني، وصار يعرف دوليا 

باسم »السلطة الفلسطينية«، وتسجل الرواية انتقاداتها على ذلك الوضع الذي أتت 

به وفيه هذه السلطة، وما تقوم به من إجراءات على أرض الواقع، وأهمها مطاردة 

ذلك،  من  بأكثر  هددتهم  وربما  باعتقالهم،  والتلويح  المضادة،  الأفكار  أصحاب 

وبالتالي تجد الروايةُ نفسهَا تدعم فكرة الاحتجاج على ذلك الوضع المريب، الذي لم 

ية والاستقلال. يكن يشكل شيئا ذا بال من طموحات الشعب الفلسطيني في الحر

على  الوعي  أهمية  الأول  الروائي،  المتن  في  بجلاء  واضحين  لأمرين  الرواية  تنتصر 

المفاوضات، وبأنها ليست أكثر  السياسي والفكري والتنبه لخطورة  الوضع  طبيعة 

من خديعة إسرائيلية يمكن لها أن تمتد مئة عام كما جاء على لسان شامير، ويثبت 

هذا الموقفَ المتنُ الروائيّ. 

وهذا يقتضي الأمر الثاني تلقائيا وهو العمل الدؤوب بجدّ ونشاط بنية صادقة من 

أجل الوطن والقضية، عمل مدروس الخطوات محسوب النتائج حتى لا تتم الخديعة 

في  الفاعلة  المشاركة  المقاومة حدّ  إلى خط  تنحاز  الرواية  أن  كما  العمل،  وإحباط 

<?>. * صدرت الرواية في القدس عام 2010، )إصدار الكاتب نفسه(، وتقع في )239( صفحة من القطع المتوسط، يتقاسمها 

والشغف،  الظلال،  روايتين هما همس  قبلها  أصدر  فقد  الكاتب،  روايات  من سلسلة  الثالثة  الرواية  فصلا، وهي   )24(

وأصدر بعدها رواية )من الشاطئ البعيد(. والكاتب عيسى عيسى القواسمي، من مواليد مدينة القدس عام 1962، ويركز 

في رواياته على القضية الفلسطينية بتشعباتها وتناقضاتها.
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ية من المثقفين والمفكرين لأبناء المخيمات، وهنا يبرز دور المثقف  الأفعال الجماهير

أم  المدى  بعيدة  يع  المشار على  العمل  في  سواء  الفعل،  إلى  الكلام  تجاوز  الذي 

لتلمس  طبيعيا  عيشا  الناس  مع  والعيش  اليومية،  الأحداث  في  الآنية  المشاركة 

آلامهم وهمومهم.

خلال  من  منضبط  روائي  حدث  إلى  رسالتها  توصيل  أجل  من  الرواية  تتوسل 

شخصية رئيسية تدُعى »سليم«، ومعه نفر قليل من الشخصيات، نسبيا، حسب الفن 

يبُرز  و فيها،  السياسي  الفلسفي/  الفكري/  الرواية والفاعل  الروائي، فسليم هو مركز 

دوره النضالي مجموعة من شخوص الظل بدءا من )كلوديا( وانتهاء بأحمد، مرورا 

بسامية وداليا، وتوفيق العوض ودرويش وأم وديع وعليّ ابن عم سليم.

وينبثق الحدث الروائي من قلب فكرة الرجوع للوطن والعيش فيه، والعمل من 

أجله، والمصاعب والتوجسات والخيبات التي صاحبت ذلك، وتسير بجنب هذه 

الفكرة قصتا حب لسليم، الثانية ظل للأولى وانعكاس عنها، وثمة ربط بين )كلوديا( 

يقة التفكير  وسامية، ليس من جهة التخصص في علم اللغات وحسب، وإنما في طر

والاستعداد للحب والتضحية في سبيل هذا الحبّ، لينتهي الحدث الروائي والقارئ 

معلق بين البينين وبين الوطن والأمل الذي سرى للحظة بين عيني سليم.

تفكيك البنية النصية للرواية:

لا شك في أن أي عمل من الأعمال الأدبية له شروطه ومواضعاته الفنية، ويختلف 

العمل الأدبي الروائي تحديدا عن الشعر مثلا بأنه عمل مخطط له ومدروس جيدا، 

في  يا  فنيا ومعنو له دورا  المشكلة  العناصر  يؤدي كل عنصر من  أن  بد من  ولا 

خدمة الرواية وهدفها الذي خلقت من أجله، فلا شيء يأتي اعتباطيا حتى أسماء 
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الشخصيات الروائية، والصدف المبررة للانتقال بالأحداث وتطورها. وفيما يأتي 

سأقف عند بعض القضايا في البنِيْةَ النصّّيةّ للرواية لمناقشتها بشيء من التفصيل.

أولا: الشخصيات

تعد الشخصيات في العمل الروائي ركنا أساسيا فيه، ليست مهمتها صنع الأحداث 

ية للتعبير عن واقع الشخوص المماثلة في  يقة فنية مجاز والحوار وحسب، و�لكنها طر

واقع الحياة التي تعالج الرواية أمراضه وجنون ما فيه من أحداث. فما هي شخصيات 

»النزوح إلى القمر«؟ وكيف جاءت تلك الشخصيات في الرواية؟

سليم:

فقد  الرواية،  من  الأولى  الصفحات  منذ  واقعية  غير  شخصية  سليم  شخصية  بدت 

صورته بأنه »حاول قراءة جميع ا�لكتب التي تتعلق بعلم الفلسفة والعلوم الاجتماعية 

شعوبها«/ ومفاهيم  بعادات  وتعمق  الأمريكيتين،  تاريخ  أيضا  ودرس  الأخرى، 

ص8. أيُّ شخص هذا الذي يحوز كل هذا العلم الموسوعيّ، وهو ما زال شابا؟ عدا 

أن دلالة المقتطف السابق يبين عند التحليل الدقيق أنه شامل المعرفة بكل ألوانها، 

وهذا ما يجده الدارس عندما بادر سلم لمساعدة دالية لكتابة بحث متخصص في 

التاريخ القديم، وحديثه المسهب حول تاريخ تلك الدولة )انظر الفصل العاشر 85-

98(، إن هذه الأسطرة للشخصية، بالمفهوم السلبي للأسطرة، تجعلها غير مقنعة 

وغير واقعية، وفيها من المبالغة ا�لكثير.

الحياة  لم يجرب  ا�لكتب،  بين  دائما، رجل عاش  في حديثه  الفلسفة  يقحم سليم 
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مثاليا،  شيء  كلّ  يريد  أحد،  مع  متصالح  غير  بأفكاره،  يهيم  وبناسها،  بطبيعتها 

يعترض على زملائه عندما ظن أنهم يهينون العلم خلال احتفالهم، لم يفهم المرأة 

وفخور  وبالمقابل جادّ  متناقضا مرات عديدة،  بدا  الحبّ،  يفهم  ولم  الفهم،  حق 

بنفسه، يحب العمل على ما آمن به من أفكار، ويستميت في الدفاع عنها.

المعرفة  واسع  بأنه  واكتفت  فيه،  خاصة  ية  فكر أيديولوجيا  الرواية  له  تحدّد  لم 

والاطلاع على الثقافات والحضارات والفلسفة والتاريخ واللغة الإسبانية، التي يتقنها 

بحكم دراسته في تشيلي.

كلوديا:

امرأة من تشيلي تدرس علم اللغات، جميلة ذات مشاعر مرهفة ورومانسية، تحب 

)سليم(، وتدفعه لأن يمارس معها الجنس، وفي تلك اللحظة يكتشف بفعلتها تلك كم 

كانت أفكاره الفلسفية هشة أمام ما منحته كلوديا من حرارة الحياة التي عطلها فيه. 

وبينت الرواية أن لكلوديا تأثيرها في حياة سليم، وفي تأرجحه بين الوطن والرحيل 

والمرأة الأخرى.

سامية:

هي في الواقع الروائي امرأة تستظل بظل )كلوديا( وتتلبس لبوسها ظاهرا وباطنا، 

دائما حضورها يذكر )سليم( بكلوديا، استطاعت أن تلفت انتباه سليم، و�لكنها لم 

تكن أكثر سحرا من )كلوديا(، بقيت معلقة في خيال سليم ظلا لكلوديا الضوءْ 
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صاحبة الإشارات الإلهية، كانت لحوحة، وقدمتها الرواية على أنها امرأة عاشقة 

متولهة تلاحق )سليم(، ولا تلتفت �لكرامتها التي هدرها مرات طمعا في امتلاك 

سليم، وعلى الرغم من الصفعات التي وجهها لها إلا أنها لم تكن لترحل أو تعفّ، 

وهنا تخرج الرواية عن منطقيتها في رسم الشخصية، فالمرأة تحرص جدا على أن 

لا تهُين كرامتها حتى لمن أحبته، أما سامية فكانت فريدة في تحملها للإهانة، وهذه 

الفرادة في شخصيتها لم تحمل بعدا فنيا روائيا مؤثرا في الأحداث ليكون لهذا السلوك 

تبرير فني داخل السياق الروائي العام.

عليّ ومعه أحمد:

أو  الوطن  ليس  أكثر  فيه  معنيان  هما  وما  ية،  والانتهاز والأنانية  السلطة،  يمثلان 

القيم، وإنما المصالح الفردية التي ظهرت أنها على حساب ما يؤمن به سليم، وبالتالي 

على حساب الوطن وقضاياه.

أبناء المخيمات )درويش، وتوفيق العوض، وأبو مجاهد(:

المفاوضات  المتضررة من  الشريحة  يمثلون  الذين  الأشخاص  إيجابية هؤلاء  ظهرت 

على اعتبار أن قضية اللاجئين غير مطروحة على جدول أعمال المفاوضات، وبالتالي 

اندفع هؤلاء للعمل مع سليم في مشروعه من أجل تأكيد حقوقهم التي لها يطمحون.
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أم وديع صاحبة البيت:

تمثل شريحة من شرائح المجتمع، المتمثلة في النساء اللواتي فقدن أزواجهن ووقع 

على كاهلهن إعالة أبنائهن، يكافحن من أجل ذلك، ولم تظهر كثيرا في الرواية، وإنما 

كانت شبحا لم تركز الرواية على شيء من محنتها؛ لأن الرواية تجاوزتها كما تجاوزت 

ية  ية وتنظير غيرها للحديث في الفكرة وتفصيلاتها التي كان لها تشعبات فلسفية وفكر

كثيرة.

وقفة مع »المرأة في الرواية«

تمثل العنصر النسائي، كما مرّ في الاستعراض السابق، مجموعة منهن )كلوديا، سامية، 

داليا، أم وديع(، ولم تكن المرأة في الرواية ذات حضور فعلي عضوي مؤثر في 

أحداث الرواية، فقد مثل حضورها، كحضور باقي الشخصيات، ديكورا فنيا للحديث 

عن الفكرة الأساسية لفكرة الكاتب السياسية التي يريد توصيلها، ولذلك كثيرا ما 

أقحم السارد الأفكار الفلسفية والسياسية خلال الحوارات مع نساء الرواية، لتظهر 

المرأة أقل شأنا من سليم ومن غيره من الشخصيات الأخرى، ولم تسند الرواية لأي 

شخصية نسائية دورا قياديا في الأحداث، وظلت تابعة للرجل في الحدث، لم تصنع 

الفكرة، ولم تشارك فيها، وظلت على النقيض مع الفعل الذكوري الروائي.

لقد بدت المرأة بوصفها أنثى لا تهتم إلا بالحب وبتحقيق الممارسة العملية للحب، 

وكان حضورها كاملا في مشهدين كاملين في رسم الاتصال الجنسي، كان الأول 

مع كلوديا، والثاني مع وصيفتها، روائيا، سامية، أما ما عدا ذلك فقد بدت المرأة 
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في الرواية اتكالية، فقد اعتمدت على ذلك الرجل العبقري الممتد الواسع في ثقافته 

لإنجاز مهمة بحثية )داليا(. وتعتذر سامية عن العمل مع سليم في مشروعه، مع 

والمرأة  طاقتها وسيرهقها كأنثى«/ص140،  يفوق  العمل  هذا  أن  يعلم  »أنه كان 

في الرواية هي المتولهة العاشقة الطالبة للرجل )كلوديا/ سامية( ولها فعل الإغراء 

والإفساد كما جاء على لسان سليم بعد كل حادثة من الحادثتين المشار إليهما سابقا.

ابتداء،  معه  كلوديا  إحضار  فرفض  الرجل،  عمل  تعيق  المرأة  أن  سليم  ويرى 

وصرح بأن »هذه المشاعر ربما ستكون عائقا أمام تحقيقه لأهدافه« ثم يضيف بعد 

قليل أيضا:«وتارة أخرى كانت تقنعه بأن المرأة في الغالب ما تكون النقيض أمام 

القدرات التي تحاول العمل«/ص139.

ثانيا: الصنعة الروائية

حياة  عبر  مؤثرة  يقة  بطر التعبير  الكاتب  يحاول  صنعة،  فهي  ولذلك  فن،  الرواية 

يقوم هذا الفن على الانتقاء  متخيلة لشخصياته الروائية عن أفكاره ومعتقداته، و

يك الأحداث بخبرة وفنية بحيث لا  والاختيار والتوليف والمنطق، والمراقبة وتحر

يظهر أثر مباشر للكاتب في الرواية، فكـأنه غير موجود، ومن هذا المنطلق أتحدث 

حول مجموعة من الظواهر في الصنعة الروائية كما ظهرت في »النزوح نحو القمر«:

- تدخل الكاتب في المتن الحكائي:

ينساق الكاتب وراء الأفكار المجردة وينسى الرواية وصنعتها، فتراه يعلل ويحكم، 
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ولا يكتفي بالسرد المحايد، فعلى الرغم من أن الكاتب اعتمد ضمير )هو( في السرد 

ية في الحديث، إلا أن المتن الروائي يقع في مطبات  وما يتيحه هذا الضمير من حر

التعليل والتفسير والحكم، وهاكم بعض الأمثلة:

* ص13، يصف الكاتب الصراع بذلك الصراع الدامي، خلال حديث السارد 

رؤيته  أفكاره وسرد  إيضاح  عن حوارات سليم مع خوليو، )فكان سليم يحاول 

لذلك الصراع الدامي(.

* ص30، )وكان يدرك وإلى أبعد الحدود أن هذا الشعور كان هناك أيضا عبر 

القارة الأمريكية الجنوبية كافة(، فهنا يسير الكاتب وراء ما يظنه من أفكار سياسية 

في التعاطف مع الشعب الفلسطيني عالميا.

أذهلتها  »لقد  ذلك  الرواية  فتصف  بالبحث،  داليا  انبهار  يتحدث عن  * ص96، 

الدقة المتناهية للمعلومات الموثقة داخله، لقد اكتشفت من خلال البحث مدى 

معرفته وعلمه الواسع بالفلسفة«، فمن كانت دالية هذه حتى تحكم على البحث بهذه 

لها بغير  المساعدة لولا أن الكاتب نسب  التي تنتظر  يقة، وهي طالبة الجامعة  الطر

منطقية مبررة هذا الحكم؟

* ص108، يسترسل في السرد ويحكم على المرأة بحكم غير سردي وغير منسوب 

تنتهي  هنا  لها«  صدّه  من  كثيرا  تألمت  معا:«وقد  فلنقرأ  الشخصيات،  لإحدى 

العبارة، ليتابع بعد علامة الترقيم ).( قائلا: »المرأة يمكن أن تغفر للرجل وأن تحبه 

أيضا، و�لكنها لا تتحمل أن يصدها أي إنسان كان«.

* ص138: يحاول الكاتب في المقتبس الآتي تبرير التدخل فيبدأ بمقدمة/ جملة 

لا تسعفه في التخلص من هذا التدخل الواضح »أجابها صوت خفي في أعماقها. 

يائك. مشاعرك غذاء الروح، والحب لا  أنت تحبينه وليس في ذلك تنازل عن كبر

يتوقف أمام تلك المفاهيم...«، إن هذا الصوت الخفي ما هو إلا استرسال الكاتب 
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لتبرير أفعال شخصياته، لتظهر بمظهر حسن.

وتشعر أحيانا بتعاطف الكاتب مع الشخصيات فيوزع خيره عليها، فعندما تحدث 

ذلك  بعد  فقال  داليا،  صاحبتها  ينس  لم  بتفوق،  الجامعة  من  سامية  تخرج  عن 

»وكذلك الأمر بالنسبة لصديقتها داليا«/ص154.

الثاني  السطر  الثامن، وص 144،  السطر  في  وهناك شيء من ذلك ص142، 

والثالث، وص164، السطر الثاني، ص184، السطر السابع وما بعده فقرة كاملة 

الفكرة  منطقية  في  أثر  ما  لها،  يصلح  لا  في وقت  وتعليلها  الشبق  تفسير حالة  في 

وانسجامها مع البنية الروائية بشكل عام، ولهذه الحالة مثيلات أيضا، أكتفي بهذه 

الأمثلة مع وجود غيرها هنا وهناك.

ية: تناقض المقولات الفكر

ية/  ثمة بعض التناقضات في المقولات التي تطرحها الرواية، وخاصة المقولات الفكر

�له الإنسان عن باقي المخلوقات  الفلسفية، فقد ورد في ص33 هذا القول »لقد ميز ال�

والكائنات بالفكر. وأنار له طرق المعرفة«، ثم ينفي بعد عدة أسطر تحقق العدل، 

معللا ذلك »لأن الشر نقيض العدل والمساواة، والشر من صفات البشر«، إن هذا 

التناقض الفكري الواضح لو وصل إلى درجة اليقين لبطل أي عمل وأصبح الإنسان 

يا مسيرا لا مخيرا، ولا داعي للفلسفة أو العمل، وهنا تصاب الرواية إصابة بالغة  جبر

يضها ضد الواقع المريب الذي يؤمن سليم بحتمية تغييره. في انسجام أفكارها وتحر

وفي لحظة وصال عابرة مع كلوديا، سرعان ما يتنازل سليم عن أفكاره الفلسفية 

التي يصفها هي وا�لكتب بالمخدر، »اكتشف فجأة أن في الوجود ما هو أكثر وأعمق 

تخديرا من ا�لكتب والفلسفة...«/ص39
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لقد تجاوز الأمر أبعد من ذلك عندما كفر سليم بأفكاره، وأخذ يرى بعيني نفسِه 

ية،.....،  نفسهَ »فأنا أشعر بأنني أسبب الألم لكل إنسان ألقاه. أنا نحس على البشر

ية لا ينبغي لها أن تنظر نحو وجهي، وأن تدوس فوق أرض قذارتي«/ أنت حور

ص118، فماذا يبقى من أثر للشخصية إذا كانت ترى نفسها بهذا الشكل المقيت، 

مجرد  وليس  واتجاه،  ومشروع  فكرة  وهو  الرواية،  عمدة  هو  )سليم(  وأن  لاسيما 

ية؟ شخصية ثانو

ومن ناحية أخرى، فإن )سليم( يفكر بالفعل الأيروسي باعتباره جريمة »متسائلا 

الفعل  وأفكاره«/ص43، فكيف يكون هذا  فلسفته  إخراجه من  أمكنها  كيف 

خارج الفلسفة الإنسانية ا�لكبرى، إن العلاقة الحميمة مع المرأة ليست مجرد حدث 

فلا  فلسفي،  في سياق روائي  إذا كان  أمره، فكيف  في واقع  ميكانيكي شهواني 

المشهدين  الفلسفية ليكون جزءا منها، وهذا ما جعل  الفكرة  بد من أن يندمج في 

خارجين عن التوالف مع البنِيْةَ الروائية، مع التسليم بحرارة السرد وإتقانه فيهما، 

ظلا  و�لكنهما  ومبدعا،  راسما  بالتفصيل  اللحظتين  تتبع  وراء  السارد  انساق  فقد 

حدثين روائيين نافرين في البناء الروائي العام.

تلك تناقضات تصيب الرواية في العمق، مع وجود تناقضات أخرى أقل تأثيرا في 

البنية الروائية، من مثل قول السارد عن كلوديا ص32: »كانت بطبعها بعيدة عن 

الفلسفة وا�لكتب لأنها كانت تدرس علم اللغات«، فأي مبرر منطقي لهذا الحكم في 

الاختلاف بين الحقلين؛ الفلسفة وعلم اللغات، وأنهما نقيضان؟!

ثالثا: لغة الرواية

غلبت اللغة البسيطة ذات المستوى الأول على لغة السرد والحوار، وإن كانت ترتفع 
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إلى لغة جميلة أحيانا ذات ظلال رومانسية، تتوازى مع الحدث وتسير في ركابه، 

وخاصة عندما يأخذ السارد في الحديث عن لحظات الحب، فقد كشفت تلك 

ية تشد القارئ وتمتعه. المواطن عن مقدرة الكاتب اجتراح لغة مجنحة نابضة بالحيو

لغتها وصياغة  في  على ظواهر سلبية كثيرة  الرواية  اشتملت  فقد  آخر،  ومن جانب 

عباراتها، ومن هذه الظواهر:

11 دعامة . له  تقدم  ولا  الروائي  المتن  عن  فائضة  بجمل  الحديث  في  الاسترسال 

إليها، فقد جاء  المواضع التي يمكن الإشارة  أساسية، وفي الرواية ا�لكثير من 

في ص14 وصف للنهر، فعلى الرغم من أن الوصف يقدم صورة جميلة للنهر، 

إلا أنه لم يوظف من أجل الحدث الروائي ولم يبن عليه شيء، وتجد كثيرا من 

الجمل الفائضة عن الحاجة الروائية في الصفحات )30، 56، 76، 87، 88، 

98، 120، 126، 133(، وغير ذلك ا�لكثير.

22 ية والصرفية وهي كثيرة، ويندرج فيها التوظيف غير . الأخطاء الإملائية والنحو

السليم لحروف الجر، والأخطاء الطباعية.

33 التوظيف غير الدقيق لبعض المصطلحات والأفعال والمصادر. )النزوح/18، .

النازحين/120، جبلت/119، انفطر/102، التواجد/ 22، خصوبة الطفل/ 

.)119

44 يكثر السارد من أداتي الربط )�لكن، ولذلك(، فتتكرر في الصفحة الواحدة في .

أحيان كثيرة عدة مرات.

موقع الرواية في المشهد الروائي الفلسطيني

وبعد، ما الذي تشكله الرواية في سياق المشهد الروائي الفلسطيني؟ وما هي القضايا 
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التي طرحتها لتكون رواية لها موقعها الخاص في هذا المعمار السردي؟

لقد طرحت الرواية أسئلة الراهن الفلسطيني الذي ما زال راهنا مترديا عابثا، فما هو 

الوطن؟ وكيف يمكن للإنسان أن يحدده؟ هل هو مجرد بقعة جغرافية أم تاريخ أم 

كيان سياسي؟ أم كل ذلك؟ وهل إذا غاب عنصر أو أكثر صرنا نفتش عن وطن 

وفقدنا الشعور بالانتماء له، لنعيش الغربة الداخلية؟

كما تناولت قضية التغيير والمعيقات والإحباطات على أرض الواقع، وما هي الظروف 

الفلسطينيين،  اللاجئين  قضية  على  وركزت  له،  المحفزة  والعوامل  للتغيير  الدافعة 

ونبهت لخطورة مآل المفاوضات على قضيتهم، فكانت رواية سياسية تفتح آفاقا نحو 

يف به. ذلك الواقع، للتفكير فيه، وليس لمجرد التعر

الأول  الجيل  روايات  في  المطروحة  والقضايا  الروائي  الإرث  الرواية  وتجاوزت 

ذلك  مضمون  على  وبنت  جبرا(،  إبراهيم  وجبرا  حبيبي  وإميل  كنفاني  )غسان 

المجهود الروائي ا�لكبير، وإن بقيت أدنى في المستوى الفني من تلك الروايات.

المؤلمة،  الحاضر  أوجاع  رغم  الأمل  على  تصرّ  رواية  وبعده  ذلك  قبل  من  وهي 

وغصبا عما سلف من ملحوظات حول ذلك البناء السردي الذي له من المحاسن 

في  بعمق  والتفكير  القراءة  وتستحق  قيمة،  ذات  رواية  ليكون  يؤهله  ما  الفنية 

ية والفلسفية والسياسية. مقولاتها الفكر
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ساديّة الاغتصاب في الكتابة عن 

»رام الله«<?>*

بالأسماء  الغاصّة  الروّائيةّ  السّاحة  يقتحم  جديد  لروائيّ  جديدة  رواية  كلّ  مع 

والروايات، أفكرّ ملياّ بهذه الغواية الفاتنة المسماّة »رواية«. لماذا اللجوء إلى خدعة 

ر خلف هذه الاستعارة التي تحمي كاتبها  ُّ ست َّ الفنّ الروّائيّ ليقول الكاتب أفكاره؟ أهو الت

من المساءلة القانونيةّ والمجتمعيةّ بدعوى أنهّ يكتب عالما متخيلا؟ ثمةّ إشكالياّت إذن 

في هذه الممارسة العلنيةّ لفضّ ا�لكثير من مشُْتهَيات الأفكار ومشُْتبهاتها، والحديث 

ث دون مواربة عن  عنها، وكأنّ الكاتب يتّخذ موقعا وسطا، مرتفعا ساميا، ليتحدَّ

تلك المهزلة التّي يقدّر أنّها ستكون بحجم كارثة كونيةّ.

�له الجديدة«<?>**  كلّ هذه الهواجس داخلتني وأنا أقرأ رواية »المهزلة – وجوه رام ال�

ليقدم  »الروّاية«  قناع  خلف  الكاتب  توارى  لقد  جبعيتي.  محمدّ  الشّابّ  للكاتب 

�له الحديث المفتون بالمال والسِّياسة والنسِّاء والفساد  شهادته الخاصّة على مجتمع رام ال�

ذوذ الجنسيّ. فيصرحّ الكاتب أنّ المهزلة تتجسد  والعلاقات غير المشروعة إلى حدّ الشُّ

بالشّاشات  والهوس  هوة،  َّ والش والمال  لطة  السُّ وراء  سعينا  حولنا.  شيء  كلّ  »في 

والبدلات الرسّميةّ، إننّا نبتعد عن إنسانيتّنا في كلّ يوم«/ص144، ولم يترك الكاتب 

<?>. * نشر المقال في صحيفة العرب اللندنية تحت عنوان »مدينة غريبة يسعى الجميع للارتماء في أحضانها«، مع مقدمة 

المحرر الثقافي: »للمدينة أثر عميق في وعي الروائي، إذ يتفاعل معها معايشة وتذكرا وتخيلا، ولا يتعامل معها كحيز جغرافي 

فحسب، وإنما بخاصة كحيز إنساني؛ فعندما يصف الروائي المدينة، لا يفعل ذلك على طريقة الجغرافيين الذين ينقلون 

تفاصيل المكان بشكل حيادي، هنا يصبح المهم ليس ذكر اسم المدينة ولا ملامحها، بل تحضر تمثلاتها ودلالاتها في تداخل 

واضح بين الواقعي والمتخيّل، مع إبراز رؤية الكاتب وتوجهاته في رسم شخصياته وأحداثه«.

<?>. ** صدرت الرّواية عن المكتبة الشّعبيّة )ناشرون(، نابلس، 2016، وتقع في )144( صفحة من القطع المتوسّط، وهي 

باكورة أعمال الكاتب. ثم صدر للكاتب رواية أخرى بعنوان »رجل واحد لأكثر من موت«، عن دار الفارابي للتوزيع والنشر، 

بيروت، 2017. والجبعيتي روائي شاب ولد عام 1993، في قرية كفر اللبد في محافظة طولكرم.
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يل أو تفسير لتوضيح وجوه المدينة الجديدة، فكما أنهّ فسرّ مدلول  للقارئ شيئاً من تأو

»المهزلة«، فقد فسرّ أيضا مدلول هذه الوجوه، فحدّدها بقوله: »كم وجها لمدينتك 

ّيةّ، وجه لسياسات البتر والاستغلال، وجه ماديّ  يا ميرا؟ وجه للحبّ، وجه للحر

المواقف  تفسير  فخّ  في  الكاتب  وقع  بل  فقط،  ذلك  يكن  ولم  طبقيّ«/ص137. 

يةّ في مواطن كثيرة من المتن الحكائيّ، مما  وتعليلها وشرح الحدث ومدلولاته الفكر

جعل البناء الروّائي شكلا خارجياّ موهوما، يسير بالقارئ نحو منعطفات شهادات 

يوميةّ على ما يحدث في مجتمع المدينة الموصوفة في الروّاية بمدينة »الأسود والقرميد 

الأحمر«.

لمدينة رام  والاقتصاديّ  السياسيّ  الطّابع  يعة ذات  السرّ يةّ  القسر حولات  َّ الت لعلّ 

�له، تغري ا�لكثير من الكتاّب ليكتبوا عن هذه المدينة »الزائفة« المنتفخة كالورم  ال�

ولم  الفلسطيني،  للشّعب  وثقافيةّ  واقتصاديةّ  سياسيةّ  عاصمة  إلى  وتحولهّا  السرّطانيّ 

�له الشّقراء« و»جريمة في  تكن »مهزلة« الجبعيتي الوحيدة في ذلك، فهناك »رام ال�

من  كثير  تسلم  ولم  الجبل«،  »أهل  جوهر  إبراهيم  ورواية  يحيى،  لعباّد  �له«  ال� رام 

�له وما فيها من دنس المال  الروِّايات الصّادرة حديثا من الحديث عن أجواء رام ال�

�له.. رحلة في قلب  يكفي أن أشير هنا إلى كتاب »حلم رام ال� ورجس السّياسة، و

راب الفلسطيني« لبنجامين بارت، الذي كان له الأثر ا�لكبير - ربما-  في فتح  َّ الس

يفضحوا  كل الهجائيّ التشّهريّ، و �له بهذا الشَّ فوهّات محابر الكتاّب ليكتبوا عن رام ال�

متناقضاتها الطّارئة التّي استقرت وجها من وجوهها، على الرغم من أنّها لم تكن 

مة  َّ المدينة الوحيدة التّي تعاني مما تعاني منه هذه المدينة الضّحية، و�لكنهّا ضحية مُجرَ

هناك«  التّي  �له  ال� »رام  كتاب  إلى  أيضا  هنا  النظّر  ألفت  أن  لي  وينبغي  وشرسة. 

�له،  للكاتب محمود شقير، الذي وقف مضُاداّ لتلك الموجة في الكتابة عن مدينة رام ال�

كونها مدينته الثاّنية التّي يحبهّا كما يحبّ القدس. ولعلهّ الوحيد من بين الكتُاّب جميعا 
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يقة<?>*. من حاول إنصافها وتقديم وجه حضاريّ لهذه المدينة الفلسطينيةّ العر

�له تأتي رواية »المهزلة« للجبعيتي، لتمسَّ مسّا  بهذا السّياق من موجة الكتابة عن رام ال�

زوع  ُّ فكرياّ سردياّ ما في هذه المدينة من فواحش، بدءا من العلاقات الفرديةّ والن

ح  ّيةّ الشّخصيةّ إلى عالم السِّياسة والمال. إنّها رواية الفكرة التّي تتمسَّ نحو ممارسة الحر

بعناصر الفنّ الروّائيّ لتقدم مواقف كاتبها، لذلك سيجد القارئ للروّاية شكلا غائما 

للروّاية، مع أنّ الروّاية ليست ذات شكل واحد، فالشّخصياّت تسير بقدر كاتبها 

المحكوم بالفكرة المسبقّة التّي يودّ تجسيدها، فيقلّ الحوار بين الشّخصياّت وينتهي على 

من الروّائي إلى الأمام، غير معتنٍ برسم التفّاصيل الروّائيةّ، وتسيطر  َّ يقفز الز عجَلَ، و

والثقّافيةّ،  والاجتماعيةّ  ياسيةّ  السِّ للحالات  وتوضيح  يةّ  الفكر المناقشة  السرّد  على 

يكاد ينعدم الوصف الخارجيّ للأشياء والمكان والشّخصياّت، وترتفع نبرة البوح  و

الذاّتيّ، ليفرد لها الكاتب الفصل الثاّلث حيث يكتب »لؤي السّيلوانيّ« مجموعة من 

اليومياّت معبرّا عن حلمه المهزوم بفقدان زوجته »ميرا«. فتبدو اللغّة في هذا الجزء 

الروّائيةّ سوى  للبنية  تضيف جديدا  أن  بطبيعتها دون  أخرى  لغة  بالروّاية  الملحق 

إعادة جزء من الأفكار الواردة في الفصلين السّابقين.

ربمّا لم يقدّم هذا العمل ما هو جديد في عالم الروّاية الفلسطينية، باعتبار أنهّ لم يكن 

النظّرة  الروّاية  تعُمقّ  ذلك  ومع  الجديدة،  �له  ال� رام  وجوه  في  للبحث  مرتاد  أوّل 

السّلبيةّ لهذه المدينة، هذه النظّرة المفتعلة غير الحقيقيةّ، فكلّ من رجمها وأفاض في 

هجائها مدينةً للفسق والإجرام والفساد، يسعى ليرتميَ في حضنها ويمصّ حليبها. فلم 

�له مدينة قاتلة، إنّهم وحدهم من دفعها لتكون مومسا، إنّهم ساديوّن في  تكن رام ال�

تعذيبها واغتصابها مرةّ بعد مرةّ في كلّ كتابة جديدة.

<?>. * ينظر مقال »محمود شقير يواصل الحنين إلى مدينته الأولى، وينشر سيرة الذاتية«، فراس حج محمد، صحيفة العرب 

اللندنية، السبت 15/11/2014.
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»كلام مريم<?>*« واستنطاق الواقع

تستهدف رواية »كلام مريم« للكاتب محمود شقير<?>**، فئة الفتيان والفتيات، وتبرز 

فيها شخصية مريم ابنة الخمسة عشر ربيعا، لتكون شاهدا على واقع اجتماعي مهشم 

ية والثقافية والاجتماعية والسياسية. وعلى  ياته الفكر يغصّ بالألم الجارح في مستو

الرغم من أن الرواية موجهة للفتيان والفتيات، ومن هم في عمر مريم، إلا أنها 

ناقشت جملة من القضايا التي يحفل بها الواقع الفلسطيني بتشابكاته المختلفة؛ فكان 

الرواية  تغفل  ولم  بارز،  اليومية حضور  بطقوسه  والاحتلال  والاعتقال  للسياسة 

عن أن تمسّ بعض الجوانب من الوضع السياسي الفلسطيني الداخلي، وما يعانيه 

الناس جراء هذا الواقع، والجدل حول قضايا سياسية، لعل أبرزها عملية السلام 

الفلسطينيين من أبسط  الإسرائيلية واتفاق أوسلو وما بعده، وحرمان  الفلسطينية 

يارة القدس الشريف.     ية التنقل أو ز حقوقهم ومنعهم من حر

وعلى الصعيد الاجتماعي برزت قضية المرأة، فطرحت الرواية، بأسلوب يتناسب 

ووضع الشخصيات الساردة، قضية النظرة إلى المرأة وحصارها بشتى العقليات، مما 

يستدعي مريم لأن تحاور جسدها عندما تجرأت وسبحت في الماء بملابس خاصة 

المدرسة، وقد  أثاره سلوكها هذا من احتجاج من أخيها ومديرة  بالسباحة، وما 

طال الحصار الاجتماعي للفتاة »مريم« بمنعها من إحضار روايات نجيب محفوظ 

للمدرسة بدعوى أن فيها كلاما لا يليق يرَدُِ في هذه ا�لكتب هنا وهناك.     

وتعرض الرواية حالة من مواجهة المرأة لذلك الحصار، فتلجأ المرأة أحيانا إلى حلول 

<?>. * صدرت الرواية عن جمعية الزيزفونة لتنمية ثقافة الطفل، رام الله، 2013، في 86 صفحة، ويصاحبها مجموعة من 

الرسومات بريشة مصطفى الخطيب.

<?>. ** محمود شقير روائي وقاص فلسطيني ولد في القدس، وله العديد من الروايات والأعمال القصصية في مجال القصة 

القصيرة والقصيرة جدا، وقصص الأطفال.
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المرأة وحقها في  غير مقبولة اجتماعيا، و�لكنها تسجل موقفا رافضا لسلب إرادة 

الاقتران بمن تحبّ، وهنا تظهر أمراض اجتماعية أخرى، وأهمهما الإشاعات التي 

تضخمت حول هروب تلك المرأة.

و�لكن لماذا هذا العنوان »كلام مريم«؟

تتشكل الرواية من )43( مقطعا سرديا يتقاسم فيها الحديث السارد المفترض ومريم 

وصديقها في الفرقة المسرحية »كنعان«، وهناك مقطع غلب عليه الحوار بين مريم 

يه السارد المفترض، وهو المقطع رقم )17(، وشكّل كلام مريم  وكنعان ويرو

أغلبية في الرواية، إذ إنها تسرد )21( مقطعا، وتشكل هذه المقاطع وما طُرح فيها 

من أفكار عصب الرواية، إضافة إلى أن كلام كنعان والسارد يتمحور حول مريم 

أو ما تطرحه من مضامين أو ما تصنعه من أحداث؛ فمريم وكلامها بؤرة الرواية 

ومحورها، إلا أن هناك موقفا ورد في الرواية قد يشعر المرء معه أنه هو المقصود 

يارة  بالعنوان »كلام مريم«، جاء في المقطع )11( عندما أخبر كنعان أنه يريد ز

قريته )يالو(، التي هُجرّ منها، فتقول له مريم:

»رافقتك السلامة في الذهاب وفي الإياب«، فيعلقّ كنعان على جملة مريم بقوله: 

هذه  يشكّل  وهو  صوتها  أحببتُ  كم  أذني.  في  ترنّ  مريم  وكلمات  إليها  »ذهبت 

يظلّ هذا الكلام، وهذا الصوت يتردد صداه في سمع كنعان وفكره،  الكلمات«، و

يارة، فيقول: »عدت وأنا أتذكر صوت مريم الرناّن« فيتذكر ذلك بعد عودته من تلك الز

وكأن  يلتقيان،  يعودا  ولم  وكنعان،  مريم  افتراق  عن  النهاية  في  الرواية  وتكشف 

افتراقهما شبيه بتلك الفرقة التي جعلت كنعان لا يرى قريته كما وجدها في الصور 

المحفوظة مع الأهل، فتبدلت ملامح المكان حتى ضاعت منه، كما ضاعت مريم، 

ولذلك ستظل مريم أمنية كنعان للقائها، وممارسة أحلام إنسانية بريئة معها، كذلك 

يارته لمدينة القدس.  الشوق الذي ظل حاضرا في وعيه لقريته المدمرة )يالو(، أو ز
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النص الفوقي ودلالته الإشهارية في رواية 
مشهور البطران »السماء قريبة جدا«<?>*

يشكل النص الفوقي لأي عمل أدبي عتبة مهمة للدخول إلى ذلك العمل، لما يحمله 

يادة أعداد  من وظائف تساعد العمل الأدبي على الانتشار، والإقبال عليه، إما بز

القراء أو بإعادة قراءة ذلك العمل، أو الدخول في عملية حراك أدبي ثقافي مع 

العمل، بقراءات جديدة قد تكون مغايرة لما تم تقديمه، وعليه، فإن مجموع النصوص 

ية« لذلك العمل، أو  الفوقية التي تدور في فلك العمل الأدبي تؤدي وظيفة »إشهار

ية به. تشهير

ويتكون النص الفوقي عموما من مجموع ما كتب عن العمل الأدبي من قراءات 

نقدية أو أخبار صحفية، أو حوارات مع الكاتب، أو مراسلاته الخاصة، أو تلك 

التعليقات أو المنشورات على صفحة الكاتب على مواقع التواصل الاجتماعي عموما، 

وحفلات  والندوات  ية،  وحيو شهرة  المواقع  تلك  أكثر  بصفته  الفيسبوك،  ومنها 

الإشهار والتوقيع، وما سواها. والجدير بالذكر أن النص الفوقي نص متطور ومنفتح 

ندوات  عقد  تم  أو  دراسة  أو  خبر  الأدبي  العمل  عن  نشر  كلما  للتعدد،  وقابل 

يف والترويج لذاك العمل. للمناقشة والتعر

وفيما يخصّ رواية »السماء قريبة جدا« فقد كانت النصوص الفوقية المتعلقة بها 

إ�لكترونية  متعددة، فقد كتب عن الرواية أخبار صحفية، نشرت في عدة مواقع 

وصحف، وتناولها كثير من الكتاب في قراءات، تراوحت بين النقدية والانطباعية، 

كما أشار إليها الكاتب في حوار صحفي، ونشر على صفحته في الفيسبوك ما بدا أنه 

<?>. * صدرت الرواية عن دار فضاءات للنشر، عام 2015، ومشهور البطران أكاديمي وروائي، له مجموعة من المؤلفات 

والأبحاث التربوية والأدبية، فقد أصدر من قبل ثلاث روايات وهي »آخر الحصون المنهارة« و»وجوه في درب الآلام« و 

»المنبوذ«، وأصدر  عام 2016 مجموعة قصصية بعنوان »أوهام أوغست اللطيفة«.
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رسالة خاصة من صديق، كما أنه نشر غلاف الرواية مرتين على صفحته في تاريخين 

الرواية  من  مقطع  من  نشره  تم  ما  الفوقي  النص  في  ويندرج كذلك  متباعدين، 

في أحد المواقع الإ�لكترونية، بعد صدور الرواية. فكيف جاءت هذه النصوص 

ية وأهميتها؟ هذا ما سأحاول الحديث عنه فيما  الفوقية؟ وما هي دلالاتها الإشهار

يأتي:

أولاً- الأخبار الصحفية:

ية مهمة لأي عمل أدبي، وهو بمثابة  يعد الخبر الصحفي نصا فوقيا ذا دلالة إشهار

إعلان عن ولادة ذلك العمل رسميا، ويدفع القراء إلى البحث عن ذلك العمل 

لتقييمه أو تقديم دراسات حوله، ومعرفة  النقاد إلى ساحته  وقراءته، ويستدرج 

مدى اتصاله بتجربة الكاتب الأدبية عموما.

تناولت الأخبار الصحفية المنشورة عن رواية »السماء قريبة جداً«، اسمها، ودار 

النشر، وعدد صفحاتها، وعرفّت بفكرتها الأساسية، وحدودها الزمانية والمكانية، 

إلى  الأخبار  تلك  أشار خبر من  كما  السابقة،  بالكاتب وإصدارته  وبعضها عرفّ 

لوحة  إلى  فقط  واحد  خبر  وأشار  إليها.  استندت  التي  والمعارف  السرد  تقنيات 

الغلافة وصاحبها. 

وتنبغي الإشارة إلى أن تلك الأخبار الصحفية الموجزة أو المطولة قد استندت إلى 

خبر موسع واحد، اكتفت بعض المواقع بنشر بعضه بعد تحريره. وصاحَبَ الخبر 

كذلك نشر صورة لغلاف الرواية.
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ثانياً: الحوار الصحفي:

ية  محور ضمن  عموما،  وأعماله  بالكاتب  القراء  يف  بتعر الصحفي  الحوار  يساهم 

ية، إذ لا يقتصر في الغالب  مقصودة، وهو بذلك يكون أشمل في وظيفته الإشهار

على عمل أدبي محدد، وإن كان هناك هدف خاص للحوار. وفي الحوار الصحفي 

ية مقصودة تدور  المنشور مع الكاتب مشهور البطران، لا يلحظ الدارس أية محور

صحيفة  من  صفحة كاملة  الحوار  احتل  فقد  جداً«،  قريبة  »السماء  رواية  حول 

»الرأي الحر«، وتم بعد صدور الرواية بنحو عشرة أشهر تقريبا؛ إذ نشر بتاريخ: 18-

3-2016، ويتألف من سبعة أسئلة، ولم يخصص المحاور، الذي بقي مجهولا، أي 

لذلك  التي نشرت صورة غلافها مع الحوار، وما  للرواية  الأسئلة  تلك  سؤال من 

ية، و�لكن الكاتب المحاورَ أتى على ذكر الرواية خلال إجابته عن  من دلالة إشهار

السؤال السادس وهو »هل ساهم النقد الأدبي بما فيه ا�لكفاية في توجيه خياراتك 

اللاحقة في الكتابة؟«

يرى الكاتب خلال إجابته عن السؤال السابق ذكره أنّ رواية »السماء قريبة جدا« 

ومعها روايته السابقة »آخر الحصون المنهارة« قد »حظيتا باهتمام كبير من جمهور 

القراء، وباهتمام أقل من النقاد«، ويستطرد الكاتب في الإجابة فيذكر ثلاثة من 

النقاد الذين اهتموا بالروايتين فكتبوا عنهما، وفي إجابة الكاتب نوع من الإشهار 

النقدي  حضورهم  ولهم  معروفين،  نقاد  ذكر  على  وينص  يشير  إنه  إذ  المخفي، 

الذي  النقدي  المستوى  أقلّ في  والأدبي؛ وغضّ الطرف عن آخرين ربما رآهم 

يرضيه. 

في  أكثر حظا سواء  بالتحديد،  قريبة جدا«  »السماء  رواية  أن  الكاتب  يرى  كما 

القراءة أم في الدراسات المقدمة حولها، ويرجع ذلك الفضل إلى مواقع التواصل 
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الاجتماعي، وخاصة الفيسبوك الذي أتاح وصول الرواية إلى عدد كبير من القراء 

في فلسطين والأقطار العربية، و�لكن الكاتب يسم تلك القراءات بأنها انطباعية، 

ولا تعتمد منهجية نقدية محددة.  

ثالثاً- القراءات النقدية:

لا شكّ في أن القراءات حول أي عمل أدبي تساعد في شهرته وانتشاره، وتحقق 

ية«،  أهم تلك الوظائف التي يسعى النص الفوقي لتحقيقها وهي الوظيفة »الإشهار

على الرغم من أن بعض القراءات النقدية قد تساهم في التشهير بالعمل الأدبي، 

ية، كما يرى بعض النقاد قد تساهم أيضا في  ومع ذلك، فإن تلك القراءات التشهر

ية، وتدفع النقاد والقراء إلى الحصول على العمل الأدبي  تحقيق الوظيفة الإشهار

لتتحقق من مدى مصداقية تلك القراءات وموضوعيتها.

تناول ثمانية من الكتاب رواية »السماء قريبة جدا«، ولعل بعض تلك القراءات ما 

هي إلا انطباعات عامة، تغرق في المديح والتبجيل، وتسيطر عليها اللغة الإنشائية، 

وتبين أثر الرواية وتأثيرها في نفس صاحب القراءة، كما ظهر ذلك جليا في تلك 

القراءة الانطباعية القصيرة للأستاذة مجد حلبي، أو جمعت ما بين الذاتية والموضوعية 

فتحي  وقراءة  البطران،  أشرف  قراءة  في  كما  المعمقّ،  غير  التحليل  مع شيء من 

مرزوقي.

أما القراءات الخمس الأخرى فقد كانت أكثر قربا من النقد، مع الإشارة إلى أن 

أصحابها لم يتخلصوا تماما من البعد الذاتي، فتسللت بين ثنايا الحديث بعض عبارات 

المدح غير المبالغ فيه، ولم تتخلص أيضا قراءاتهم من بعض الأحكام الانطباعية أو 

ية للرواية بشيء من الموضوعية،  التقييمية العامة، مما يجعلها تؤدي وظيفتها الإشهار
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وتقرب الرواية أكثر للقراء بشكل عام.

أشارت الكاتبة مرمر عمر القاسم إلى تقنيات السرد في الرواية وتوظيفها »للمذكرّات 

إليه  استندت  وما  العائلية«،  والصّور  ية،  الشّفو والذاكرة  الشخصيةّ،  والرسّائل 

الثقّافي  العقلي  والتاّريخ  التاّريخيةّ،  »الأنثروبولوجيا  معرفية كـ  حقول  من  الرواية 

ية  والاجتماعي«، مع بعد تحليلي للرواية وشخصياتها وبنيتها الروائية ومقولاتها الفكر

والسياسية، وقد اشتركت في ذلك مع كل القراءات النقدية الأخرى، وخاصة 

قراءة الكاتب عزيز العصا والكاتب سعيد مضية، مع أن كلا الكاتبين قد استفاض 

ية.  الفكر واشتباكاتها  السياسية  أبعادها  عن  كاشفين  للرواية،  النصيّ  التحليل  في 

الرواية، فتوقف عند  المرأة في  الكاتب عزيز العصا فقد أبرزت دور  وأما قراءة 

كل الشخصيات الروائية، محللا كل شخصية من تلك الشخصيات ودورها الروائي 

والواقعي، في حين اكتفى الكاتب سعيد مضية بإبراز دور نبيلة كشخصية نسائية لها 

علاقة باثنين من شخصيات الرواية زيدون وابنه عزت.  

وتوقفت نداء يونس في قراءتها عند تحليل سلوك الثورة والثائرين، وارتكاب الثورة 

لعدة أخطاء، فقد رأت أن الرواية كشفت عما تعانيه الثورة من اختراق أو سهولة 

في اختراقها. وأما قراءة فراس حج محمد فقد تمحورت حول تحليل سلوك الشخصية 

الرئيسية زيدون ومن بعده عزت ورأى أنها تتمحور حول »البطولة الفردية«.

يلاحظ أن بعض تلك القراءات كُتبت ونشرت قبل أن تصدر الرواية، وفي هذا  و

ية لتلك القراءات، والترويج للرواية. تعزيز للوظيفة الإشهار

رابعاً- منشورات صفحة الكاتب على الفيسبوك:

ينشر  فيها  للكاتب،  وخاصة  المتجددة،  بالصحيفة  أشبه  الفيسبوك  صفحة  غدت 
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أفكاره، وإنجازاته، كما غدت وسيلة فعالة للإعلان عن النشاطات الثقافية، وحشد 

تحقق  بذلك  وهي  بأول،  أولا  الأحداث  ومواكبة  الآراء،  واستطلاع  الجمهور، 

يا  يعد ما ينشر على صفحة الفيسبوك إشهار ية يسعى إليها. و للكاتب شهرة وجماهير

التواصلية  تحقق  أنها  في  مضاعفة،  أهمية  الفيسبوك  صفحة  وتتخذ  مطلق،  بشكل 

الآنية والمباشرة مع القراء، وتجعل الكاتب قريبا من قرائه يحاورونه ويتبادلون معه 

الأفكار لحظة نشرها.

ولأن صفحة الفيسبوك تحقق كل تلك الأهداف فقد نشر الكاتب مشهور البطران 

على صفحته في الفيسبوك غلاف الرواية مرتين في تاريخين متباعدين، معلنا عن 

قرب صدور روايته الجديدة، كما أنه أعلن للقراء عن وصول الرواية من عمان إلى 

حيث يمكن الحصول عليها. كما نشر الكاتب على صفحته نصا يشير إلى أنه رسالة، 

يا واضحا، ففحوى الرسالة التي أتته من ألمانيا من صديقه المغترب  ويحمل بعدا إشهار

بحنكة  »صيغت  وبأنها  الصديق،  ذلك  قرأ«  ما  »أجمل  فالرواية  بالمديح؛  تفيض 

روائية غاية في الروعة والجمال«، وأما لغتها كما قالت الرسالة فـ »منسوجة بكل أناقة 

وحرفية«.

لعل مثل هذه اللغة التبجيلية الممجدة للرواية – أو هكذا فكر الكاتب البطران- قد 

تساهم في إشهار الرواية والإقبال عليها، قراءة ونقدا.

ً خامساً: نشر مقطع من الرواية مستقلا

التي  أو  حديثا،  الصادرة  أعمالهم  من  مقتطفات  نشر  إلى  الكتاب  بعض  يلجأ 

العمل، مع ما تحمل  بقرب صدور ذلك  القراء  يف  تعر في  ستصدر، رغبة منهم 

أكثر،  معنيا  وإن كان  للمتابعة،  القارئ  تدفع  إغوائية  أبعاد  من  المقتطفات  تلك 
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وخاصة النقاد، للوصول إلى العمل الأدبي حال صدوره، وتقديم قراءات حوله أو 

الإعلان عنه أو إجراء حوار مع الكاتب أو ما شاكل، وهذه ظاهرة معروفة عند 

يقه، ليحققوا أرباحا  الناشرين الذين يريدون ترويج العمل الأدبي، طمعا في تسو

مادية بالدرجة الأولى.

»ثقافات«  موقع  قام  إذ  جدا«،  قريبة  »السماء  رواية  مع  ما حدث  ذلك  ومن 

وهو  الرواية،  من  والعشرين  الخامس  الفصل  من  كبير  جزء  بنشر  الإ�لكتروني 

الفصل قبل الأخير، ويشكل الجزء المنشور إ�لكترونيا ما مجموعة عشر صفحات من 

الرواية )205-214(. فلماذا كان هذا الجزء بالذات هو المنتقى لينشر إ�لكترونيا، 

مع الإعلان عن أنه فصل من رواية »السماء قريبة جدا« والصادرة حديثا؟ 

إن هذا النشر لهذا المقطع من الرواية لا يخرج عما أشرت إليه سابقا من الدعاية 

المنشور من مشهد استدراج ضابط  المقطع  يتحدث عنه  للرواية، مع ما  والإشهار 

المخابرات الإسرائيلي ضمن خطة وضعها زيدون وابنه عزت، وأفضت إلى مقتل 

الضابط وتشرد عزت، لعل الناشر اختار هذا المقطع بالذات لما له من دلالة على 

أفكار الرواية التي تؤكد ضمن أحداثها جميعا مبدأ المقاومة والتضحية، كما أن المقطع 

ية السردية ما قد يغري القراء بالبحث عن الرواية وقراءتها. فيه من الدرامية والحيو

وبهذا تكون الرواية قد أنتجت نصوصا فوقية متعددة، ومتداخلة، أسهمت بدرجة 

الانتشار  من  أرادته  مما  شيئا  وحققت  والروائي،  بالرواية  يف  التعر في  كبيرة 

والإشهار، مع ملاحظة أن تلك النصوص الفوقية التي تحدثت عنها سابقا، وخاصة 

بالرواية  يف  والتعر الإشهار  وظيفة  على  واقتصرت  ية،  تشهير تكن  لم  القراءات، 

وأحداثها وشخصياتها.

الفوقية، مقالة، وخبرا صحفيا حول  النصوص  تلك  يأتي سأثبت بعضا من  وفيما 

ندوة  تقريرا حول  الصحفية  بالتقارير  الخاص  الملحق  في  وأثبت  الرواية،  صدور 
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عقدت لمناقشة الرواية، ولم  تخرج الندوة ووقائعها والقراءات المقدمة فيها عن أن 

تعزز الهدف الإشهاري الذي تسعى إليه النصوص الفوقية إذ تدفع القارئ/ الحاضر  

مباشرة لاقتناء الرواية لقراءتها والتحاور مع أفكارها، وربما تولد عن ذلك نصوص 

فوقية أخرى، لتنشر على مواقع التواصل الاجتماعي غالبا.

التوقيع هو  الندوات وحفلات  في مثل هذه  النظر تحديدا  يلفت  ما  أكثر  ولعل 

الترويج للكتاب والكاتب بنشر صور مع الكاتب والكتاب بعد الانتهاء من النشاط 

الثقافي، لاسيما إن كان الكاتب ذا حظ من الشهرة، وغالبا ما يكون هؤلاء الكتاب 

ودودين، وهم يلتقطون الصور مع جمهور القراء من أصدقائهم أو ناشئين يطمحون 

أن يكونوا كتابا يوما ما، لا يمانعون من أن يتم ذلك لمعرفتهم أن ذلك سيساهم في 

عملية الإشهار للكاتب والعمل الأدبي على السواء، مما يعني توسيع سلطة الكاتب 

يادة عدد قراءه ومعارفه. المعرفية وز
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كيف تستطيع إنبات الأمل؟

ً رواية »السماء قريبة جدا« نموذجا

ية لزيدون الرفاعي، تنبت كثير  على امتداد المتن الروائي الحافل بتجليات البطولة الثور

من الأوجاع والآلام، كما تنبت ا�لكثير من شجيرات الأمل الدائمة الخضرة والعبق 

في ظل ما تجمع على البطل ورفاقه من حصار السجن والخوف والتشرد وملاحقة 

ية رومانسية طافحة  الموت والدفاع المستميت عن الحلم الخاص الممزوج بأحلام ثور

بالقوة والعناد، والمعبأ بكل جبروت الروح المقاومة!

حكاية البطولة الفردية التي تذكر بتلك البطولات العربية المقترنة بشخصيات أحادية 

تعالج  إلى مركز صراع وبؤرة قضية عادلة  الفرد  ليتحول  التأثير،  التفكير وعظيمة 

الأخيرة  ورقته  يدخر  الذي  بالهزيمة  المعترف  غير  الثائر  بمنطق  وأفكارها  أحلامها 

ليلعب فيها على جسد واقع هشمته الأحقاد القبلية والتسلط والجبروت الحيّ المتوالد 

لدولة الجسم المصطنع في محيط تاريخيّ لا يعترف بها لتبدو وكأنها نبت شيطاني 

ية  ية والإنسانية على اختلاف مشاربها الفكر يعادي الزهرة والبيت كما يعادي الحر

ية. ت�لكم هي حكاية شخصيات رواية »السماء قريبة جدا« للكاتب  وانتماءاتها البشر

الفلسطيني مشهور البطران، شخصيات تمتعت ببطولاتها الخاصة، وتمنطقت بأفكارها 

في  المتآلفة  القناعات  لتصنع معا موكبا من  المتفردة  الشخصية  قناعاتها  النابعة من 

نسيج روائي محكم وشهيّ، متسلسل وعذب على الرغم من أوجاعه القاتلة.

إلى  جنبا  يقف  يا  وقو أيضا  حادا  الأمل  ينبت  الشخصيات  تلك  أفكار  بين  من 

جنب مع الألم ا�لكبير، وكأنه التحدي الذي سيقهر الموت نفسه، هكذا بدت أفكار 

الدكتور جورج سالم وإبراهيم نصري وأمل صادق العجمي ونبيلة زوجة زيدون، 
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وهكذا تبلوت أفكار عزت زيدون الرفاعي، وحتى يوخانان كمحي، بدت شاخصة 

بصيرة،  على  يفكر  الذي  الواعي  المثقف  بإنسانية  القومية  العداوة  جذور  متحدية 

يؤدي واجبه بكل ثقة. يعمل و و

ية وباترة حد التصفية الجسدية، تمثلت في موت زيدون  لقد كانت أسلحة الألم قو

على يد الحقد العائلي، واستشهد حكيم الثورة الدكتور عزيز، وتمت تصفية ناجي 

عياد وتم هدم البيت وتهشيم الورود الزاهية، وفقدت أمل بصرها المحدود الخارجي، 

وتشرد عزت ابن زيدون بفعل التنسيق الأمني، ومع كل تلك الأسلحة كانت ثمة 

أسلحة أشد فتكا تجعل أسلحة الألم محتملة، وربما منزوعة الموت فللأمل أسلحته 

المسلحة،  المقامة  المقاومة؛  في  ية  المعنو للهزيمة  التسليم  عدم  في  متمثلة  كذلك، 

والمقاومة بالعمل ودراسة التاريخ وقراءته، ومناضلة الآخر وحواره بلغة عصرية، 

الثاقبة  للبصيرة  والتجرد  �له،  ال� عطا  ميليا  من  والتضحية  العظيم  بالحب  والمقاومة 

إلا  نحتاج  لا  أحيانا  فنحن  الرائي،  البصر  فقدت حاسة  وإن  بعمق حتى  والنظر 

يا خارجية خادعة، هكذا تتحول  لبصيرة متعمقة ترى الأشياء على حقيقتها، فثمة رؤ

أمل ببصيرتها بعد أن فقدت بصرها جراء حقد قومي احتلالي بغيض، يصرّ على 

اجتراح العبث!

يق صوب  الطر على جنبات  المتفتحة  جميلا كالورود  الرواية  في  الأمل  نبت  لقد 

بيت زيدون في قمة جبل العلالي، نبت في قهر الأسير للسجن، فعاش الأمل قراءة 

ية التي تنفتح كوتها في أية لحظة، ونبت في تلك  وفلسفة وكتابة واستعدادا دائما للحر

اللحظة الحزينة التي رأت فيها نبيلة التي سترحل عن بيت أثثته بعمرها وصبرها وكل 

بصناعة  عالميا  الورد«، سينبت  في سياج  تبني عشها  مدخراتها »عصفورة وحيدة 

ية ببصمة الثنائي أحمد وسمية، ففي الوقت الذي تتشرب الأرض  فلسطينية حضار

ية من تشرد أخيهما عزت، يستعدان ليبشرا  دم أبيهما زيدون الرفاعي، وتشبع البر
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»بميلاد أسلوب جديد وعظيم في الرقص المعاصر« قوامه قامتان ممشوقتان متعانقتان 

مع سمفونية ألفتها الحساسين الأليفة.

ستكون »السماء قريبة جدا« فعلا، والأمل أقرب ما يكون في فكر أمل العجمي 

ذات البصيرة الحادة، والتي صار بوسعها أن تلمس السماء بيديها ولا تحتاج سوى 

لعدة سلالم خشبية.

الغيوم  ادلهمتّ  فكلما  الرواية،  نهاية كل مرحلة من مراحل  في  الأمل  نبت  لقد 

واسودتّ موشكة على إمطار الواقع بالدم والموت، نبعت الأنهار وفاض مطر ناعم 

شهي من بين خلايا الروح قبل خلايا الجسد، وتعرتّ الحقيقة كاملة دون مواربة 

أو كناية أو بلاغة غير منطقية، هكذا بدا الوعي الجمعي الرافض لرزق الهلالي الذي 

نبذه قومه والمقربون منه، لينحاز إلى الأعداء منكسرا حسيرا ذليلا، لا تقوم له 

ساق ولا يستعمره سوى الجنون والوحدة القاتلة.

هكذا تصبح هذه الرواية المفعمة بالحب والحنين والأمل رواية الجزاءات العادلة 

فيه من  ما  بكل  الواقع  رواية  المهر،  يغله  لم  الحسناء  فمن طلب  ية،  المجز والأثمان 

إخلالات سياسية عقيمة، تحكمها بلادة المرحلة من وهم سلام لا يقف على حيله 

يعا؛ لأنه سلام سياسي استعماري، لم يعدُ كونه »رضوخاً من طرف  إلا ويخر صر

ضعيف لطرف آخر أقوى منه«.
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“السماء قريبة جدا” رواية مشهور البطران 
الجديدة<?>*

بعد انقطاع عن العمل الأدبي ما يقارب عشر سنوات يصدر الروائي الفلسطيني 

 )223( في  الرواية  وتقع  جدا”،  قريبة  “السماء  الجديدة  روايته  البطران  مشهور 

يع في الأردن. صفحة من القطع المتوسط، وصدرت عن دار فضاءات للنشر والتوز

تناقش الرواية جوانب مهمة من حياة الشعب الفلسطيني عبر سرد أحداث لأبطال 

واقعيين، عاشوا تجارب سياسية مع المحتل الصهيوني سواء أكانوا مشردين أم في 

أو  تبعتها من أحداث  السياسية وما  الاتفاقيات  إلى  أم شهداء، وصولا  السجون 

تطورات سياسية لا يراها الكاتب إيجابية.

يعود الزمن الروائي إلى عام 1967، لتتابع الأحداث حتى عام 1999 وما بعدها  و

ا�لكثير من  الكاتب  يوظف  و اليوم،  ماثلة حتى  آثارها  نرى  زلنا  ما  من أحداث 

ية، والصّور  تقنيات السرد من مثل المذكرّات والرسّائل الشخصيةّ، والذاكرة الشّفو

ملامحهم  قراءة  إلى  وصولاً  لحياتهم  اليوميةّ  البشر  ممارسة  في  يبحث  فهو  العائلية، 

التاّريخيةّ التّي تندرج في السياق الزمّني العامّ، وتلتقي من هذه الناّحية مع فروع 

معرفيةّ مجاورة مثل الأنثروبولوجيا التاّريخيةّ، والتاّريخ العقلي الثقّافي و الاجتماعي.

وعلى الرغم من كل تلك التفاصيل المريرة إلا أن السماء ستبقى قريبة جدا في نظر 

الروائي البطران، بآفاق أمل مفتوحة للتغيير المطموح به في الزمن القادم ما دام 

أن الشعب يمتلك القوة والإرادة والعزيمة المتجسدة في شخصياته الروائية المستعدة 

للتضحية من أجل القضية الفلسطينية.

ويذكر أن المؤلف مشهور البطران أكاديمي وروائي وله مجموعة من المؤلفات والأبحاث 

<?>. * نشر الخبر في عدوة مواقع إلكترونية، وصحف عربية، واتخذ صيغا متعددة، حذفا وتعديلا.
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ية والأدبية، فقد أصدر من قبل ثلاث روايات وهي »آخر الحصون المنهارة«  بو التر

و»وجوه في درب الآلام« و»المنبوذ«.
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الانتقام من الفكرة سلوك تعويضي في 

رواية الخنفشاري

تحفل رواية »الخنفشاري«<?>* للروائي الفلسطيني نافذ الرفاعي بصراع أفكار المجتمع 

يا، وتسائل ذلك الوعي الاجتماعي النازح في  المتشابكة، اجتماعيا وسياسيا وفكر

القاع، ذلك الوعيّ الذي لم تغيره حركة التاريخ المتلاحقة، فكأننا ما زلنا نعيش في 

الماضي وتفسيره، وننتظر مستقبلا واهما، وحاضرا مغيبا غير موجود، ضمن هذه 

لتقدم  الابتكاري  الروائية تقديم مجازها  البنية  الإنساني تحاول  الوعي  المعادلة من 

وجهة نظر شخصياتها المهووسة حد التطرف بكل فكرة تقتنع فيها، وتتمترس وراء 

قناعاتها، حتى وإن كانت موهومة أو مضللة أو ذات وعي مزيف.

رسم  في  الحكائي  التداخل  على  معتمدا  لروايته،  مقطعا  فنيا  الكاتب شكلا  يختار 

معالم شخصياته، وعلى الرغم من أنه قد اهتم بإبراز بعض السمات الخارجية لبعض 

الشخصيات إلا أنه لم يكن معنيا بتلك الصورة الخارجية إلا بذلك القدر الذي يبرز 

تناقض السلوك أو تبيانه على وجه هو يريده أن يكون صارخا ودالاً دلالة واضحة.

الميتة  الأفكار  رماد  من  كومة  على  والموضوعية  الفنية  مقولاتها  في  الرواية  تتكئ 

أو شبه الميتة، ليس من أجل بثّ الحياة فيها وإقناعنا بها، بل ربما من أجل أثر 

تلك الأفكار التي ماتت أو كادت ولم تستطع إنتاج مجتمع حيويّ متقدم، يحل 

ية التي  إشكالياته الثقافية والسياسية، فضلا عن مشكلته الاجتماعية أو بنيته الفكر

ية إلى حد الاغتراب. هنا تبرز شخصية »الخنفشاري« ذلك البطل  ما زالت ماضو

الروائي والواقعي نتاج عملية الاغتراب بأشكالها كافة، فتتجسد فيه كل المتناقضات 

<?>. * صدرت الرواية عن دار الجندي للنشر والتوزيع - القدس، عام 2015، وهي الرواية الثالثة،  حيث صدر للكاتب سابقا 

رواية »قيثارة الرمل« ورواية »امرأه عائدة من الموت«. والكاتب من مواليد مدينة بيت لحم، وعضو مؤسس لجماعة الباب 

الأدبية. ويعمل في وزارة الخارجية الفلسطينية.
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المتكوم  المجتمع  هو  كما  تماما  والخطأ  الصواب  مساءلة  دون  فتتآلف  السلوكية، 

أن  ولذلك ستجد  لفكرها وحياتها،  الماضوي  التفسير  في  غارقة  ية  فكر بشرية  كتلة 

ية والفكاهة  الإحساس بالهزيمة طبيعي لدى »الخنفشاري« وأن اللامبالاة والسخر

والعبث اللفظي عدته التي يواجه بها مجتمعا ربما أصبح عصيا على التغيير.

التي  بالثورة  تتعلق  أسئلة  أكانت  سواء  الرواية،  تطرحها  التي  الأسئلة  هي  كثيرة 

بالأسئلة  أم  الشخصي  بالمصير  المتعلقة  الفردية  بالأسئلة  أم  وتبدلت  حالها  انقلب 

ية تلك المتعلقة  المجتمعية والعيش ضمن منظومة الفكرة السابقة أم أسئلة أكثر حيو

على  وليس  عام  بشكل  للمجتمع  المؤسسة  يات  المستو على  والوظيفة  والمال  بالعلم 

الشخصيات  على  يسيطر  الذي  وللعجز  ذلك  أجل  من  وحسب؟  الفرد  مستوى 

المختل  الواقع  هزائم  عن  نفسيا  يضا  وتعو مبررا،  سلوكا  الانتقامي  السلوك  يصبح 

القدري المربك.

إلى  الهجرة  »موسم  رواية  مع  الرواية  تناص  فكرة  عن  هنا  الحديث  يصحّ  ربما 

الشمال« للروائي السوداني الطيب صالح، تلك الرواية التي كانت تقوم على ثنائية 

الشرق والغرب، وكيف أن مصطفى سعيد انتقم من الاستعمار بعلاقاته المهووسة 

بالنساء، ومن ثم انكفاؤه واعتزاله في بيته إلى أن مات، دون أن يحقق أي رغبة 

نفسية أو واقعية حقيقية.

يصرحّ الكاتب نافذ الرفاعي بحضور رواية الطيب صالح، »فقلت له: »إنك بطل 

رواية موسم الهجرة إلى الشمال للطيب صالح السوداني«. )ص88(، مع أن الرواية 

استقت مادتها من مصادر كثيرة، فلسطينية وعربية وعالمية، وحاورتها، إلا أن 

فكرة الانتقام من الفكرة تلك التي جاءت في رواية الطيب صالح هي المسيطرة على 

الرواية بشكل خاص، وتشكل هذه الفكرة عصبها الأساسي.
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من أي الأفكار تنتقم الرواية؟ 

هل تنتقم الرواية من فكرة الثورة التي لم تحافظ على قدسيتها فـ »ارتكبت جرائم 

ينتقم  أم  )ص12(  وبلطجية«.  وزعران  ولصوص  مرتزقة  فعلها  الثوار،  باسم 

الثاني  الاسم  يقدس  زال  ما  الذي  الاجتماعي  والسلوك  الاجتماعي  الوعي  من 

للشخص وقبيلته وبأن »الانتماء ما زال كما هو ولم يتغير، إنها لعنة العصبية المقيتة«. 

تمحى  لا  ندوبا  تركت  التي  الفعلية  الاستعمار وجرائمه  ينتقم من  أم  )ص10(، 

في أرواحنا، »تمعنت العرب القادمين إلى لندن من أجل المتعة، يدفعون بسخاء 

ية، اغتصب أبوها جدهم ولوطه بمنتهى القحبنة«؟  لقاء أن يبكوا بين فخذي إنجليز

على  البروفسور  تغلب  عندما  أوضح  بشكل  يظهر  الذي  الانتقام  هذا  )ص51(. 

فيعلق  ليلته،  من  يريدها  لأنه  تغتسل  أن  على  وأجبرها  بعنف،  وضربها  زوجته 

يطانيا وآثارها«. )ص55(.  السارد على ذلك: »شعر أن يتحرر من بر

ياء الرأسماليين أصحاب الملايين بعدا ساخرا ورمزيا،  وتحوز فكرة الانتقام من الأثر

وعبرت عنه الرواية بأسلوبها الخاص، فأبو خديجة الذي يمتلك محلا لبيع الأثاث 

القديم، يطلب من البرفسور أن يجلس على خزنة مركونة في المحل، »اجلس على 

الملايين... متع نفسك بالجلوس عليها«. )ص106(، كما أن  الخزنة، لقد دخلها 

أبا خديجة يمعن في الانتقام من الطبقة الحاكمة، فيجمع أثاثهم، ويريد من بعض 

أو  رئيس  أو  لملك  ربما كانت  يكة،  الأر على هذه  بالجلوس  يتمتعوا  »أن  الزائرين 

وزير«. )ص105(، وتتعدى فكرة محل )الرابش( من كونها محلا لبيع الأثاث 

ية والاقطاعية، كما يبدو في  المستعمل إلى تجسيد فكرة الانتقام الرمزية من الباشو

يقها ورميها في النفايات، وليحوز البرواز  صورة ذلك الباشا غير المهتم بها التي تم تمز

بائن، فيعلق الخنفشاري على هذا الحدث: »أنا أحب كسر القوالب كلها  اهتمام الز
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بلا تمييز ما بين قالب وآخر، والباشا قالب جميل كسره الرابش«. )ص156(.     

ولم يقف الأمر عند هذا الحد من الانتقام من الفكرة ا�لكبرى، بل تعداها إلى 

أفكار أكثر تشظايا وفردية، ولعل وصول الإنسان إلى هذا المستوى من التفكير في 

الانتقام لنفسه يدل على الهزيمة والتفتت وعدم القدرة على السيطرة على مستقبل 

ضائع وحاضر معدوم، وماض مكدس ومكرس، ولذلك يمكن تفسير سلوك بعض 

الشخصيات منتقما من نفسه بأفعال لا تصدر عن شخص سليم معافى الفكر والروح، 

غير شاعر بالاتزان والسيطرة على ذاته، سيصبح مبررا أن يقدم »نبيل« على الانتحار 

�له لأنتحر عن جد«. )ص70(،  لأن حبيبته فارقته،«انهار نبيل، وقال مهددا: وال�

نبيلا »المرفوض نسائيا يتزوج  يقته لنرى  �لكنه لم ينتحر، وسينتقم لنفسه على طر

اثنتين متوافقتين على تقاسمه«. )ص130(

من  يعود  وعندما  آنفا،  ذكره  السابق  البرفسور  ومع  الفردي  السياق  ذات  وفي 

يفشل  ا�لكويت، و القاطنة في  بامرأة أخرى غير زوجته  الغربة ويريد أن يتزوج 

من الزواج من تلك الفتاة المتعلمة، فيكون سلوكه انتقاميا شخصيا، »تزوج فجأة من 

يفية، بسيطة ومستوى تعليمها المرحلة الإعدادية، ولم تتعد الصف التاسع..  امرأة ر

يقته«. )ص87-86(. انتقم من أصحاب الشهادات على طر

لعل الرواية بانتقامها من الأفكار تطرح إشكالية التعامل مع تلك الأفكار، وتسائل 

الوعي بجدية مطلقة، و�لكي تصل الرواية إلى مبتغاها من التأثير فقد اعتمدت في 

ية والفكاهة، وكأن الفكرة في نهاية المطاف ما هي إلا  كثير من مقاطعها على السخر

لعبة ساخرة فنية روائية للانتقام من هذا الواقع المعيش الذي يجثم بكليته، وليس لنا 

ية منه. وهنا تبدو الرواية  منه مفرّ، ولسنا قادرين على مواجهته إلا بالحيلة والسخر

فرصة  ابتغاء  تتحرك،  لعلها  الجمعية،  الذات  والانتقام من  الألم  على  قائمة  بنيتها  في 

أخرى لحل أمثل، ومعتمدة بشكل كليّ على شخصية الخنفشاري التاريخية التي بدت 
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التاريخية في  ية، و�لكنها تفارق تلك الشخصية  متناقضاته صارخة إلى حد السخر

أنها تتغيا فضح المجتمع وأفكاره، فبعد أن كان مسخورا منه في ومتهكما على كل ما 

استقر في المجتمع من زيف ووعي مريض.
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الأسود يليقُ بنا جميعاً<?>*

أحلام مستغانمي تكتب للحرب والحب معا

بكنا ا�لكتب التي نقرأها أو تستفزنا، فكيف بها إذا جعلتنا نبكي،  لم يحدث أن تر

ونشعر بألم ما نعاني، وتفتح جروحنا فيصبح لها أصواتا تشيعنا إلى مثوانا الأخير؟ 

الفجيعة  رواية  بك«،  يليقُ  »الأسود  الأخيرة،  مستغانمي  أحلام  رواية  هي  هذه 

الفنيق  أيضا رواية الحب والحياة والأمل والتجدد، رواية طائر  والموت، و�لكنها 

الذي يعاود حياته بعد رماد.

بكل  الحياة  سيرة  أطالع  أنني  بك«  يليقُ  »الأسود  رواية  في  أقرأ  وأنا  إلي  يخيل 

عنفواناتها وانكساراتها ليس على المستوى الفردي فقط، بل على المستوى الجماعي، 

فقد كانت الرواية معمارا فنيا جمع الحب والحياة في كفة ميزان متحدية ألم الموت 

النابعة  ية  والفراق والقتل والإرهاب الفكري والسياسي وأوهام العجرفة الدكتاتور

ذلك  كل  فكان  والسياسي،  العاطفي  الأمن  رجال  هم  حيث  الموت  أقبية  من 

في ا�لكفة الأخرى للميزان، لترجح كفة الحياة والحب والأمل والتسامي على كل 

الجروح والمآسي، حتى أفدحها خسارة.

ية أنهك  بالتفاصيل العاطفية بين امرأة ورجل، امرأة بسيطة جزائر رواية مشبعة 

قلبها الحزن على والدها وأخيها، ففقدتهما جراء إرهاب الفكر الذي لم يرحم أحدا 

في بلادها، وأضناها حزن فراق رجل اجتاح هدوءها ورزانتها، وتتبعها بطقوس 

مفاجآته ليحظى بالنوم معها في سرير واحد في باريس أو فيينا أو أية مدينة حلّ 

يائها واحتفاظها بأناقة شرفها، لأنها استطاعت بما أودعتها  بها، فانتصرت عليه بكبر

الموهومين  الآخرين  أقنعة  وتعريّ  الأسرار  تكشف  أن  الحياة  فلسفة  من  الجزائر 

<?>. * صدرت الرواية عن دار نوفل، بيروت، عام 2012، وللكاتبة )الجزائر(. عدة روايات، وديوانا شعر.
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يار العظيم الذي  والمرضى النفسيين المتغطرسين، الذين ما زالوا يعيشون بنفسَ شهر

في  مغامراته  أجسادهن  على  ليكتب  يستدرجهن  عابرة،  بمتعة  النساء  كل  يريد 

ية من متعة اللقاءات الحارة العاطفية التي تغازل فيها الروح  اتصالات الجسد الخاو

الروح، امرأة تنتصر على جيب الثراء، وتنعش نفسها بالموسيقى، لتغني في حفل 

حديدية  امرأة  إنها  العراقيين،  واللاجئين  العراق  لشعب  نصرة  ميونيخ  في  عالمي 

على الرغم من أنها أنثى كاملة في شهوتها وضعفها الإنساني الحكيم، امرأة هي كما 

وصفتها الرواية نصفها رجل في قوتها وتحديها وإصرارها على الانتصار في معاركها 

لتربح ذاتها، إنها هالة الوافي تلك البسيطة معلمة اللغة العربية بأجر زهيد، التي وهُبت 

حنجرة ذهبية تصدح بها مغنية للإنسانية، فهل من كانت بمثل هالة الوافي يمكن 

لرجل مثل طلال هاشم أن يهزمها؟

لا  إلها،  نفسه  يتخيل  أن  لحد  وجبروته،  بعظمته  مسكونا  الرجل  هذا  كان  لقد 

وهشاشته،  ضعفه  مدى  عن  الرواية  لنا  لتكشف  معركة،  أي  يخسر  ولا  ينكسر 

لقد هزمته المرأة مرارا، منذ بداية حياته، وقد تخلت عنه أول امرأة أحبها عندما 

يل، وبعد عودته وجدها قد فارقته وتزوجت غيره، فيقرر الانتقام منها  توجه للبراز

بالنجاح في أعماله الحرة، فيغدو رجلا عظيم الثراء والمال، يظن بما أوتي من قوة 

المال أنه قادر على استدراج كل أنثى، مع أنه لا يحبّ المرأة المستسلمة التي تأتيه 

سهلة، ولا تلك المرأة التي تحبه لجيبه شغوفة بسطوة ما يمتع به من ثراء فاحش. 

العالمية ويستمع  بالمقابل رجل يمتلك حسا إنسانيا مرهفا، يحب الموسيقى  و�لكنه 

إليها بشغف، ومسكون بروح العظماء من المفكرين عربا وغير عرب، رجل رصين 

هادئ رزين، يحب الحياة والاستمتاع بها، إنه يصوغ الحياة كقصيدة شعر باذخة، 

أوهام  تتعبه  لم  رجل  تمناها،  متعة  أي  من  يحرمها  ولا  نفسه  ليدلل  ثروته  سخرّ 

سوى  جامعية،  شهادة  أي  يحمل  يكن  لم  فهو  لها،  والسعي  ا�لكبرى،  الشهادات 
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شهادة كبرى من مدرسة الحياة، كما كان يحلو له أن يقول، رجل ذكي يتصرف 

ية أنيقة، محافظ على سمعته وشهرته وهدوء بيته التي تنتظره فيه زوجةٌ محبة  ببرجواز

وابنتان، رجل ما زال يحن، على الرغم من أسفاره وثقافته الحداثية، لثقافته القديمة 

الشرقية المتسربة في روحه، فيعبر عن أمنيته بإنجاب مولود ذكر يحمل اسمه، و�لكنه 

لم يستطيع تحقيق حلمه هذا، رغبة منه في المحافظة على أهم ركن في حياته، بيتهِ 

وزوجتهِ وابنتيه، رجل هزمته الأماني والأحلام والتوقعات، وجرحه الحب، وتركه 

يجترّ خسارته، فكيف هزمته امرأة مثل هالة الوافي؟ يا لها من خسارة يا طلال 

هاشم وأنت الرجل الذي لم يعرف الخسارة يوما!

تتشابك مع هذه الحكاية، حكاية هالة وطلال وهي سر الرواية، تنوعات أخرى على 

وتر الحياة العربية المفتتة بالصراعات، فتفرد الرواية مساحات للحديث عن أوضاع 

عشرية  المضاد،  والإرهاب  الإرهاب  ية  عشر والموت،  الدم  ية  عشر في  الجزائر 

ية تفتت الأحلام، عشرية سقوط  اغتيال الحياة والحب والفرح والسكينة، عشر

ية الحلم من أن أجل أن يعيش الإنسان في وطن يموت من أجله  الوطن، عشر

وليس وطنا يموت على يديه.

إما في السجون والمعتقلات  بالجزائر وبشباب الجزائر  التي أودت  الموت  ية  عشر

ومحاسبة النظام للناس على الشبهة، وإما في الجبال حيث الجماعات المحاربة للدولة 

تغتال الدولة والناس والفرح، تغتال الشباب إما بقتلهم وإما بتجنيدهم، جماعات 

يا. مارست فقه الموت وصناعته، وكانت تعده على عجل ليكون صارما قو

عشرية من الدم تركت الناس جرحى في الحب والأمل، وخلفّت في كل بيت من 

الحزن ما يكفيه، بيت توشح الناس فيه بالأسود ليليق بحدادهم وحزنهم وفجائعهم 

على من فقدوهم موتا أو تشردا أو في المعتقلات حيث التعذيب وإهانة ا�لكرامة، 

ية قاتلة وجارحة ومدمرة، يخرج الناس منها لم يربحوا إلا مزيدا من الفقدان  عشر
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والألم.

أحلام  نبشت  والاقتصادية  والسياسية  الاجتماعية  وأمراضها  الجزائر  آلام  ومن 

مستغانمي قضية الهجرة إلى الضفة الأخرى حيث الحياة المنتظرَة بعيداً عن الموت، 

وما جرهّ ذلك من مآسٍ على الشباب وفقدانهم، وتشردهم وموتهم وقد ابتلعهم 

البحر، أو انتهوا في السجون محتجزين محبطين ثكالى بأحلامهم التي لم تتحقق.

وليس هذا وحسب بل تعرضت الرواية لمأساة العراق وشعب العراق، بلد المليون 

نخلة، لتغدو بلد المليون قتيل، وملايين اللاجئين الموزعين هنا وهناك، بلد ربح فيه 

الفاسدون ففرخت المأساة مليون منتفع من حروب الدمار القاتل، بلد استسلمت 

فيه الحياة للمحتل ليتركها فريسة لأتباعه والمتاجرين بوطن كامل مفتوح على الخراب 

والدمار.

تشبعها  بالحياة، قدر  بالموت، وتشبعت  تشبعت  بالعاطفة، كما  الرواية  تشبعت  لقد 

بالألم، رواية طافحة بالأسود، لأنه يليق بنا جميعا، ليغدو العنوان ثيمة أساسية لفلسفة 

خاصة بنيت عليها الرواية، فلعلك تظن لأول وهلة أن الأسود ملمح جمال للمرأة، 

�لكذلك  وإنه  الأسود«،  الخمار  في  للمليحة  »قل  القديم:  الشاعر  قاله  مما  مستفيدا 

أحيانا، و�لكنه أيضا لا يفارقنا في دلالته على الحزن، ولذلك فإن هالة الوافي قد 

غيرته، واستبدلت به اللون اللازوردي عندما صدحت حنجرتها في الغناء للعراق 

في ميونيخ، فصدحت بحنجرتها الذهبية وهي ترتدي ثوبها بلون جديد، فارتدت 

بذلك لون العصيان والتمرد على انكساراتها كافة، لتودع حزنها القديم وتبدأ حياة 

أخرى مليئة بالنجاح والاستعداد للحياة على الرغم من أن الحياة تحيطنا بأسودها من 

كل ناحية، فلنقهرها بالحب والعيش من أجل العيش لأهدافنا ا�لكبرى والصغرى 

وأشيائنا الصغيرة الحميمية، فهذه هي فرصتنا، فلا مفرّ لنا من صنع بهجتها كما يحلو 

لنا.
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رواية طشّاري<?>* ووجع الشتات والفرقة

فيها رواية لكاتب عراقي، كنت قد قرأت رواية  أقرأ  التي  الأولى  المرة  ربما هي 

جبرا إبراهيم جبرا »صيادون في شارع ضيق« التي تدور أحداثها في بغداد في شارع 

الرشيد، ذلك الشارع الوحيد أو الشارع الضيق، وتعرفت على أجواء بغداد روائيا 

من كاتب فلسطيني مغترب بعد نكبة بلاده في بلد عربي احتضنه وآواه، كما آوت 

كثير من الجغرافيا لحوم الفلسطينيين وأعطتهم أمل أن يكونوا، أو أن يظلوا على 

قيد حياة.

تمد الكاتبة العراقية إنعام كجه جي في روايتها »طشّاري« جسرا جديدا من الحنين 

للفلسطينيين، ها هي تحدث لغيرهم  أو الوجع، فالنكبة التي حدثت عام 1948 

من العرب، في العراق، وفي الشام، وفي ليبيا، وربما في مصر واليمن بعد تداعيات 

ا�لكبير  فالبلد  يوما،  تكون  أن  مرجوة  لوحدة  أمل  كل  أماتت  قاتلة،  سياسية 

كالصغير، والفقير كالغني، مشرذم بطائفية أبنائه دينيا وسياسيا، ومشتت في بلاد 

الغربة، وها هم العراقيون كالفلسطينيين تفرقتهم أيدي سبأ ليكونوا في كل مكان 

باحثين عن وطن يستقروا فيه، ولن ينسيهم وطنهم البديل الحنين ومظاهره عديمة 

يضي مع  التعو الماضي والعيش  الرسائل، وتذكر  لتظهر في  السكوت،  الجدوى في 

العالم الافتراضي.

�له  ال� ربما كان بوعي فكري مسبق أن يحضر الفلسطيني »غسان« القادم من رام 

ليتحرك في فضاء عراقي مع أسرة مسيحية كلدانية، ليشترك معهم في مصير واحد، 

وربما الشيء نفسه فعلته إنعام كجه جي في ربط الخيوط في مأساة إنسانية عميقة لا 

<?>. * صدرت الرواية في طبعتها الأولى عن دار الجديد، بيروت، عام 2013، وأعيدت في طبعة ثانية عام 2014، وكانت 

الرواية مدرجة على اللائحة القصيرة للجائزة العالمية للرواية العربية )البوكر( عام 2014. وإنعام كجه جي روائية عراقية، 

لها عدة روايات، منها الحفيدة الأمريكية.
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تقف عند العرب )العراق وفلسطين( بل شملت الحديث عن الهنود الحمر وما عانوه 

من تشرد وظلم وقهر وتهميش في بلدهم الأصلي، وهم السكان الأصليون و�لكنهم 

كرْ والإدمان والمخدرات كما يفتك  وحدهم هم المنفيون في وطنهم يفتك بهم السُّ

كرَيّ وتشمع ا�لكبد. بهم المرض اللعين السُّ

إليه  آلت  وما  وحديثا،  قديما  العراق  تاريخ  في  الحضور  المجنونة  المأساة  تلك  كل 

ية أيام الخمسينيات وما جرته الصراعات  الأوضاع بفعل الأحداث السياسية والعسكر

الداخلية بين البعثيين والقوميين وما أحدثته كذلك الحرب العراقية الإيرانية وحروب 

والتفجيرات  الأمريكي،  المحتل  ودخول  الإنساني،  غير  والحصار  المتتابعة  الخليج 

الطائفية والانتقامات المذهبية، كل ذلك ترك العراق مشتت النسيج الاجتماعي 

والسياسي، يعاني أبناؤه من قلق على الحياة مستمرا كل لحظة، ما يدفع ا�لكثيرين 

إلى الشتات واللجوء أو الهجرة  إلى الأردن ولبنان وبلاد الأجانب ككندا وأمريكا، 

ثم فرنسا بعد ذلك.

لقد قدمت الرواية صورة قاتمة جدا للوضع العام للعراق بلدا وشعبا، وربما كانت 

ولا  رأت  عين  لا  ما  شهد  الذي  الواقع  هو  مما  بكثير  أضعف  الروائية  الصورة 

المتن الروائي  أذن سمعت ولا خطر على قلب بشر قبل تلك المحنة المخيفة، وكأن 

اكتفى بالسطحيّ والكلياّت، على ما في المتن من تفاصيل مؤلمة، وصلت إلى حد 

العراقي بذلك العمل الذي  الإ�لكتروني عن مسألة الشتات  يض الافتراضي  التعو

ثم  عائلته،  من  المشتتين  قبور  تضم  إ�لكترونية  مقبرة  تصميم  في  »اسكندر«  ابتكره 

تعجبه اللعبة ليضم إليها كل من مات ميتة غريبة ونادرة من العراقيين، وكأن هذه 

المقبرة تعويض عن شتات العراقيين، وكأنها أيضا من باب آخر توثيق لكل تلك 

العجائب التي تحدث في العراق، وتعيد نبش قصة ألف ليلة وليلة و�لكنها بغرابة 

الموت والحنين، حيث الصور والموسيقى وأناقة القبور واجتماعها! 
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كل تلك المأساة بتفاصيلها المرة تقف فيه المرأة شاهدة، ساردة للأحداث، وبطلا 

حقيقيا مختلفا عن البطولات، بطولة إنسانية بمهنة إنسانية، فورديةّ التي أجبرت على 

أن تدرس الطب – كما أجبر العراق على دخول المتاهة- تستطيع أن تستولد حيوات 

كثيرة عبر عملها طبيبة نسائية في مستشفى في الديوانية، كما تتوق للعمل طبيبة ولو 

لشهر واحد في فرنسا بعد أن تقدم بها العمر، ومثلها ابنتها هندة التي امتهنت الطبّ 

في  التأثير  وتستطيع  كندا،  في  نائية  منطقة  في  عملها  مجال  ليكون  فيه،  وبرعت 

عقول الناس وقلوبهم وتكسب محبتهم وثقتهم بعد فترة وجيزة من العمل بإخلاص 

وحبّ، حتى وهي مع الغرباء في بلاد الغربة السحيقة في بعدها ومتطلبات العيش 

والحنين فيها.

الخيوط  الذي جعل  الروائي  العمل  بهذا  للمرأة  مكانة خاصة  الرواية  أعطت  لقد 

يه في فرنسا لتصافح  كلها تتجمع بيد امرأة، لتستحق التكريم وتصل إلى قصر الأليز

البابا والرئيس الفرنسي )ساركوزي(، لتكتمل رحلة الشتات )طشّاري( للعراقيين 

الذين ما زالوا يعانون من استنزاف الغربة أو القتل في بلدهم الذي اختصرته الرواية 

في نهايتها المؤلمة بالقول: »بلد فذّ ضربته لعنة الفرقة فمسخته وحشاً«!
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هل كانت قطعة جاتوه كفيلة بإحداث 

السعادة؟

رواية ربيع جابر<?>* »اعترافات« قراءة وتحليل

تمهيد:

كثيرة هي الروايات التي تحدثت عن الحروب في العالم، ومنها ما حاز شهرة عالمية، 

وتبوأ أصحابها مكانة رفيعة في السرد الروائي، وتأتي الروايات العربية التي تتحدث عن 

يقة فنية روائية  الحرب ضمن هذا السياق السردي العالمي الذي يوثق الحرب بطر

سردية، كأن الحرب نوع من السرد أيضا!

العربية بحروب طاحنة كثيرة، و�لكن أوجع تلك الحروب ليست  المنطقة  مرتّ 

يين تاريخيين، مختلفين وطنا ودينا  الحروب الخارجية، بين طرفين مختلفين، كعدو

وجغرافيا، و�لكن أوجعها مرارة ما كان بين أبناء الوطن ذاته، فينقسم الناس فيه 

إلى فرقاء يتصارعون من أجل التدمير والإفناء والإلغاء، فيذهب الوطن والمواطن 

الأهلية  تلك  عن  تخلت  وكأنها  أهلية،  با  حر المسمى  العبث  ذلك  ضحية  والتاريخ 

المفترضة، ليكون الأهل أعداء ومهشمين ومهمشين كذلك.

أبرزها  تأتي روايات كثيرة، لعل  القاسي من هول الحرب،  الركام  بين هذا  من 

حضورا روايات واسيني الأعرج وخاصة ما تعرض له في رواية »أصابع لوليتا«، 

ية الدم في الجزائر في روايتها »الأسود يليق  وما كتبته أحلام مستغانمي عن عشر

بك«، وما كتبت جزءا منه الروائية الأردنية ليلى الأطرش في روايتها »رغبات ذاك 

يف«، ورواية »طشاري« للروايئة العراقية أنعام كجه جي و»مدائن الأرجوان«  الخر

<?>. * صدرت الرواية عن دار الآداب والمركز الثقافى العربي، عام 2008، للكاتب )لبناني( عدة روايات، منها: شاى أسود، 

الفراشة الزرقاء،كنت أمير، نظرة أخيرة على كين ساى، يوسف الإنكليزى.
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و»ليل العالم« للروائي السوري نبيل سليمان. كل تلك الروايات وغيرها يؤرخ فيها 

هؤلاء الروائيون أحداثا حول ما بات يعرف بظاهرة الإرهاب أو الحروب الأهلية 

يق  وتمز عنف  من  الأحداث  تلك  خلفته  وما  وتشعباتها،  الطائفية  والصراعات 

الدولة  الفرد والجماعة داخل حدود  الاجتماعي والنفسي على مستوى  في الجسد 

الواحدة، أو المدينة الواحدة، وصولا إلى الحي الواحد والأسرة الواحدة.

ولعل الحرب الأهلية اللبنانية أوضح مثال في الدلالة على تجسيد الحرب وآلامها، وما 

استقرت عليه الأوضاع بعد انتهاء حالة الاشتباك المسلح، و�لكن ثمة حرب مستمرة 

غير معلنة، ومرشحة للانفجار في أي لحظة. ومن الروايات التي تناولت هذه الحرب 

�له إبراهيم،  رواية إلياس خوري »الجبل الصغير« ورواية »بيروت.. بيروت« لصنع ال�

ية« لرضوى عاشور، وتأتي رواية »ربيع جابر« الموسومة بـ »الاعترافات«  و»الطنطور

ضمن هذا السياق في تجسيد آلام الحرب النفسية والمادية.

»الاعترافات« الفكرة والأسلوب:

السيرة  أسلوب  على   2008 عام  والصادرة  جابر  لربيع  الاعترافات  رواية  تقوم 

يات الحرب  الذاتية، إذ يقوم أحد الضحايا والمدعو )مارون( بالحديث عن ذكر

الأهلية التي وقعت في لبنان عام 1975، واستمرت حتى عام 1990 حيث وقع 

يا كان مدمرا للبنية الاجتماعية والنفسية للمواطن  اتفاق الطائف وأنهى صراعا دمو

لم  أثار الحرب  الذي أحدثته الحرب، و�لكن  المادي  الدمار  لذلك  اللبناني وتوثق 

تتوقف عند ذلك التاريخ، وبقيت الآثار شاهدة وتحفر عميقا في نفسيات كل من 

عاشها وكابد آلامها لعقدين آخرين من الزمن.

الحديث  الحرب، من خلال  تلك  يات  الرئيسية )مارون( ذكر الشخصية  تروي 
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قاتل  ويحميه  ليحتضنه  الحرب،  تلك  فم  من  خارجا  إليها  انضم  التي  عائلته  عن 

عائلته الأولى، ويستعرض في الرواية كيف يتحول الناس مدفوعين بأحداث القدر 

والحرب الشعواء إلى وحوش، كما حدث مع أبيه الذي أنقذه وسماه على اسم ابنه 

)مارون الصغير(، الذي ينضم إلى حزب الكتائب اللبنانية، هو وابنه ا�لكبير )إيلياّ( 

وليمارسا ورفقاء السلاح شتى صنوف القتل والخطف، كردة فعل لما أصابهم من 

فجيعة قتل ابنهم الذي وجدوه مقتولا متصلبا كقطعة من الخشب.

وترسم الرواية أحداثا كثيرة للحرب، وتقدم صورا متعددة للقتل والضحايا من النساء 

والأطفال، ودمار البيوت ومتعلقات الأشخاص، والذعر المصاحب لعمليات القتل 

والقصف، وهدم البيوت، وما تخلفه من تشريد المهجرين، واستيلاء المقاتلين على 

البيوت واحتلالها.

ولعله وبسبب الحرب وفظاعتها وطول امتداد أوجاعها، صارت الحرب الأهلية 

با واحدة، فيذكر السارد أسماء متعدة للجولات التي كانت بين  حروبا، وليست حر

الجبل )1983(  وحرب  السنتين )76-75(،  فتجد حرب  المتصارعين،  الفرقاء 

وحرب المئة يوم، وحرب الإلغاء أو حرب التحرير )1990(، وحرب المخيمات، 

ولكل تلك الجولات أو الحروب أهوالها وفظائعها.

كما تحفر الرواية عميقا في الآثار النفسية للحرب على الشخصية، من خلال تقديم 

الحرب  في  أصبحوا  وكيف  إيليا،  أبي  )فيليكس(  بعائلة  متمثلة  روائية،  حالة 

العائلة رأس على عقب،  تلك  كائنات أخرى مزاجية ومذعورة، وتنقلب حياة 

فتنهشها الآلام والأمراض، فتموت الأم بحسرتها، ويموت الأب بمرض السرطان، 

وتتشتت العائلة داخل لبنان وخارجها، حيث تختار بعض الشخصيات الهروب 

من واقع البلد التعيس لتعيش في المنافي البعيدة في أمريكا وفرنسا وغيرها.
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 الشخصيات ككائنات مهشمة:

تعج الرواية با�لكثير من الأشخاص على الرغم من أنها لا تزيد عن )142( صفحة، 

ولعل الرابط الذي يربط كل تلك الشخصيات اشتراكهم في قدر واحد وعيشهم 

الحرب ومكابدهتهم آلامها، فهناك شخصيات عائلة فيليكس، الأخ ا�لكبير ونجوى 

ثانوي  بشكل  ظهر  هؤلاء  وغير  الأم،  إلى  بالإضافة  وليليان،  يانا،  ومار وجوليا، 

مكمل للبناء الروائي كل من الطبيب الذي يعالج الأم وبياع الفول وصديق مارون، 

والفتاة هيليدا صفير، وأبوها، والمهندس الذي يشرف على توسعة المطار، وفتاة محل 

للقارئ أنك ترى  الملجأ لحظة القصف، حتى يخيل  الناس في  الجاتوه، ومشاهد 

الناس كلهم متجمعين في هذه الرواية، أناسا ذوي قدر واحد ولا تجمعهم سوى 

يات وأحداث الحرب الأليمة. الآلام والذكر

لم تحفل الرواية بتفاصيل الأشكال الخارجية للأشخاص إلا ما ندر، وتركز في مجملها 

البعد في  بالحرب وآلامها، وقد تجلى ذلك  النابع من نفسيات مثقلة  السلوك  على 

شخصية مارون المتحدث صاحب الاعترافات، فقد وصلت فيه حالة التشظي إلى 

أنه يشكّ في وجوده، فيسأل »هل أنا حقيقي؟ هل أنا موجود« وخاصة بعد أن 

عرف أن أباه ليس أباه وأن عائلته ليست هي عائلته، فيدور في ذهنه أن يبحث عن 

يات طفولته ويحاول أن يتذكر اسمه وعائلته،  عائلته الأصلية، فتقفز إلى ذاكرته ذكر

يلجأ إلى الجرائد القديمة من سبعينيات القرن العشرين للبحث عن طرف خيط  و

يدله على العائلة، و�لكن كيف سيتعرف إلى أمه الأولى وأخوته وأبيه، وكل الظن 

أنهم قد قضوا نحبهم في ذلك الحادث الأليم الذي يغلب على ظنه أن أهله قد ماتوا 

فيه وأنه هو الناجي الوحيد منه، أنقذته مشاعر الأب، الذي رأى فيه ابنه المخطوف 

»مارون الصغير«، فمنحه اسمه وتاريخ ميلاده )1971/9/29(، ولذلك كثيرا ما 
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ردد أنه ليس هو هو، إنه شخص آخر، ليغدو مصابا بأزمة كينونة ووجود.

وأما الأب )فيليكس(، فعلى الرغم من تحوله إلى قاتل، وقام بعدة عمليات قتل 

انتقامية، إلا أنه بدا أحيانا ذا مشاعر إنسانية مرهفة، فلم ينسِه قتل ابنه أن ينقذ 

ذلك الطفل ويمنحه كل مواصفات ابنه الذي تحول إلى صورة مركونة على جدار 

البيت بشريط أسود عريض، كما أنه يختار عزلته عن الأسرة وينحاز إلى العصافير، 

يصبح شخصا غير مبال، حتى أنه لم يودع ابنته  كردة فعل نفسية لموت زوجته، و

المهاجرة غير بتلويحة لها بيده من بعيد.

ولم يختلف إيليا عن أبيه ففيه من شخصية أبيه ا�لكثير، فقد جمع في شخصيته القتل 

والعنف والحب، وكان ذا علاقة مميزة بأمه، يثور إن أحد أغضبها، يحنو عليها وتحنو 

عليه، ودائم الجلوس بجانبها، يطعمها بيده، وكذلك هي، كما أنه كان يحنو على الطفل 

الناجي من الحرب ويحبه، وإن كان يدفعه أحيانا بيده إلا أنه كان يحبه، وينتصر 

له إن ضربه أحد الصبيان، ويذهب إلى المدرسة ويحضره في لمح البصر في السيارة 

ا�لكشف، يهابه الجميع ولا يستطيع أحد أن يمنعه من فعل أي شيء يريده.

اللغة في الرواية:

الذي كانت  للأحداث،  السارد  لغة حاملة نفس صاحبها  الرواية  في  اللغة  بدت 

السرد،  خلال  يضطرب  و كثيرا،  الجمل  يعيد  تجعله  القاسية  الحرب  يات  ذكر

يأخذ بالحديث عن  ويتداخل كلامه في أمور كثيرة، فينسى أنه يسرد أحداثا، و

نفسه والشك في وجوده وفي كلامه، وكثيرا ما كان يطرح على نفسه أسئلة لا 

معنى لها سوى أنها تعبر عن حالة الهذيان التي يعيشها، ويحاول جاهدا أن ينظم 

ياته من بدايتها.  ياته ومجر حديثه ويجعله متتابعا تاريخيا، ليقص ذكر
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السارد  شخصية  به  تشعر  ما  مع  متناسقا  جاء  الذي  التوتر  الرواية  لغة  على  سيطر 

أحداثا يحاول أن  إلا  لا يروي  السارد  أن  السرد  يظهر من خلال  »مارون«، و

يتذكرها، لذلك يخيل إليه أحيانا أن لا يتذكر فقط بل إنه يتخيل، فيسأل نفسه عن 

السارد  نفس  في  يعتمل  ما  بحمل  أمينة  اللغة  فكانت  والتذكر،  التخيل  بين  الفرق 

أمام  نفسه، وكأننا  من اضطراب وارتباك وعدم فهم أو حتى عدم سيطرة على 

شخص يهذي عن وقائع عاشها، يشك في قدرة لغته على حملها، وهل استطاع فعلا 

أن يوصلها، فيأتي سؤاله المتكرر عن التذكر والتخيل دائما بعدما تشعر أنه قد أرهق 

ذاكرته بتلك المشاهد المصابة بالتفاصيل المعطوبة.

يلة: المكان وتشظيه كحامل لحرب طو

 تتحرك الشخصيات في فضاء مكاني محصور هو لبنان، و�لكن هذا البلد قد تفتت، 

»الغربية«  إلى  المكان  فيقسم  التماس،  خط  يسمى  كان  خط،  يفصله  وأصبح 

الموصوف  فلبنان  إلى ضحية من ضحايا الحرب،  المكان نفسه  و»الشرقية«، ويتحول 

بفعل الحرب،  أبناءها، وصار قدرا منهوبا  تأكل  بــ«قطعة سما« غدا جهنم حمراء 

ومكانا مكروها يبتعد عنه أهله، فلم يعد أكثر من بلاد لا ينصح السارد أحدا أن 

ينجب سلالة فيها، لأنه المكان المشتعل الذي قد يثور مرة أخرى، كأنه جاثم على 

حقل بارود مهيأ للانفجار. ولذلك يأتي الرحيل عنه خيارا صائبا، ولا يفكر أحد 

بالعودة إليه مرة أخرى.

بفعل  معالمه  تغيرت  الذي  المكان  هذا  الحرب،  بعد  حتى  المكان  معاناة  وتستمر 

الحرب بالمتاريس والدم ومشاهد الفراغ والهدم وأكياس الرمل، سينبت الجثث، 

كما حصل مع الشركة التي جاءت لتوسعة المطار، فما أن نبشت الأرض استعدادا 
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الموت  يات  بذكر المكان مفخخا  ما يجعل  الجرافة جثثاً،  أسنان  للعمل، فستخرج 

والحرب التي لا تزول بين عشية وضحاها.

وهكذا يصبح المكان مثل الناس الذين يسكنونه مصابا بالحرب ومهشما ومفتتا، لا 

يقتصر الخراب على مشاهده الخارجية، بل إنه يحوي في بطنه أهوالا معرضة للخروج 

في أية لحظة مما يزيد رسم المشهد قتامة واضحة وألماً مكثفاً.

الزمن في الرواية:

يات  يمتد الزمن الروائي إلى ما يزيد عن )30( سنة، عرضها السارد على شكل ذكر

متقطعة حاول أن تكون متواصلة ومتتابعة، بدأت الأحداث عام 1975 أو عام 

1976، بناء على شك السارد إذ صرح بذلك في المتن الروائي، واستمر السرد في 

السنوات  يذكر  أحيانا  السارد  أبرز محطاتها، وكان  الحرب وذكر  آلام  استعراض 

يقيس الأحداث بعمره أو عمر مارون الصغير، إذ لم يكن يتجاوز الثانية عشرة  و

من عمره.

الأرض،  على  الحرب  انتهاء  زمن  الرواية عند حدود 1990  في  الزمن  يقف  لم 

بل تخطاه إلى ما بعد ذلك حتى تاريخ صدور الرواية عام 2008، إذ يشير السارد 

أنه الآن في الأربعين من عمره وأراد أن يحتفل بميلاده وإن كان غير حقيقي، 

بين عامي )1983-1985( كما جاء  بعمر 12 أو 13 سنة  أنه كان  افترضنا  فلو 

استغرقته  التي  للزمن  تقريبي  بزمن  الخروج  مناسبا  سيكون  ص92،  الرواية  في 

الأحداث )الزمن الروائي(، والممتد من عام 1975 إلى عام 2008، وهو )32 

أو 33( كما ذكرت الرواية ذلك في الصفحة الثامنة والعشرين. وعلى ذلك يكون 

زمن كتابة الأحداث هو عام 2008، متوافقا مع زمن النشر. 
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الخلاصة:

وهكذا يضيف الروائي اللبناني لبنة أخرى من لبنات المعمار الروائي العربي، عبر 

منظومة سردية روائية لها شكلها المختلف المنسجم مع الموضوع، وما يستدعيه من 

الحرب  من  ممتد  أفق  على  مفتوحة  كانت  مرحلة،  ملامح  حاملة  روائية  تقنيات 

والموت وأرتال متتابعة من الضحايا.
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مع الروائية صونيا عامر في رواية

 »بطن الحوت«

»بطن الحوت« وأحلام الخلاص العبثي<?>*

بحساسية النقد بدأت بقراءة رواية الكاتبة اللبنانية صونيا عامر »بطن الحوت«<?>**، 

والتذوق  بالمتعة  إلى إحساس  الإحساس  النص سرقتني من ذلك  و�لكن جماليةّ 

إلى  مني  تفلت  النقد  بوعي  القراءة  على  السيطرة  حاولت  وكلما  الخالص،  الفني 

الأسلاك  على  السير  ومحاولة  دهاليزها  في  يان  والجر الرواية  أعصاب  مع  السريان 

الشائكة وفي حقل ملغم دون أن أفقد شيئا من رؤيتي النقدية، حاولت ذلك مرارا 

يف لهذه الرواية  وفي كل مرة يتهرب مني النقد لصالح المعمار الفني الجميل والطر

الم�كثفة.

صفحات قليلة و�لكنها لا تؤخذ بسهلة الحكاية، فيها حيوات كثيرة، وأفكار متعددة 

سياسة واجتماعية وفلسفية ووجودية، وتركت الكاتبة في الرواية بؤر تثوير لغوي، 

لتشاركها أيها القارئ صنع روايتك أنت، فلعلك تجد نفسك متجسدا في إحدى 

شخصياتها، تلك الشخصيات التي أضنتها فكرة الوجود، وربما بحث عن خلاصها بغير 

وسيلة، حتى وإن كانت بالموت نفسه، كأن الرواية تقول:

أعالج موتتي بالموت حبا       لعلى قد أموت على مزاجي

ما  المرارة  من  فيها  مختلف،  وطعم  مختلف  بنفَسَ  رواية  الحوت«  »بطن  رواية   

وما صنعت  ذاتك  تحاسب  يجعلك  ما  الأفكار  من  وفيها  النفس،  لمجابهة  يدعوك 
<?>. * مقدمة الطبعة الأولى من الرواية، وقد ترجمت إلى اللغة الإنجليزية عام 2016

<?>. ** صونيا عامر أديبة لبنانية تقيم في الكويت حاصلة على ماجستير في إدارة الأعمال من جامعة ويلز في بريطانيا عام 

2012 ولها غير رواية »بطن الحوت« ثلاثة كتب أخرى، وهي: »عصفور الجنة« و»تيه« )ديوانا شعر(، و»وقصص أخرى« 

مجموعة قصصية، حصلت على الجائزة الأولى عن فئة الأدب، بمعرض الكتاب العربي والدولي الـ 56 في بيروت. صدرت 

الرواية في آذار/ 2013، عن مؤسسة الرحاب الحديثة، لبنان، بيروت.
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يمينك في هذه الحياة، فإما أن تكون واحدا من هؤلاء الألف الموهومين الباحثين 

عن سعادة موهومة، وإما أن تصنع حياتك بفكرة صلبة متوهجة نحو النور والعلا، 

الكارثة  عن  بعيد  كامل  بشري  لخلاص  روحك  ودليل  نفسك  مصباح  لتكون 

وموت كارثيّ إن بقيتَ تدور مع الدائر في دوائر الحياة المفرغة دون نتيجة، فلا 

نقول إن الحياة عبث ومجون و�لكنها قرار نصنعه أنا وأنت. 

والآن هلم إلى الحديث عن الرواية وما فيها من أفكار.
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شخصيات تحلم بالتحرر من 

ماضيها فتختنق بحاضرها

اللبنانية صونيا  الكاتبة  يتجاوز مئة صفحة صاغت  يكاد  لا  في متن روائي مكثف 

عامر تجربتها الروائية الأولى في رواية »بطن الحوت«، من خلال اثني عشر جزءا، 

يتشكل في كل منها الحديث عن شخصيات متعددة، دخلت في تجربة تطلق عليها 

الكاتبة في المقدمة التي مهدت بها للرواية بأنها »خرافة في عمق المحيط«، إذ ينتقل 

)500( زوج للعيش أبدا في »بطن الحوت«.

وما هي بطن الحوت هذه؟ إنها مكان متخيل تبنيه الكاتبة لتناقش من خلال عيش 

هؤلاء الأزواج، كل تلك الأفكار التي تتصارع في دواخلهم، وتكشف عن آمالهم 

التحرر من كل ما كان يشكل  نكباتهم، وأخطائهم، فهم يريدون  وطموحاتهم، 

عائقا نفسيا أو اجتماعيا أو ثقافيا في حياتهم تلك »الحياة الماضية«، ليكتشفوا عقم 

التجربة، ويريدون التخلص من هذه التجربة على الرغم مما يحيطهم من مخاطر، 

لأن من يريد أن يترك »بطن الحوت« بعد أن دخله بمحض إرادته سيواجه الموت، 

يقفزون إلى الماء ليعودوا إلى حياتهم الطبيعية  و�لكنهم يقررون الانتحار الجماعي، و

متخلين عن كل ذلك النعيم الذي مارسوه في ذلك المكان المتخيل؛ حيث المتعة 

والشباب والفراغ من كل المسؤوليات، فعلى الرغم من أنها حلمت بالتحرر من 

ماضيها إلا أنها وقعت في أسر الملل. 

يحيل عنوان الرواية »بطن الحوت« القارئَ إلى قصة النبي يونس عليه السلام، وقد 

البحر،  ليلقى في  الأقدار  به  الزمن، فقد جرت  مكث في بطن الحوت مدة من 

يه، ليؤديَ  ويتلقفه الحوت مدة، ليعود إلى الحياة من جديد، يعود إلى أهله وذو
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دوره معهم، وهنا تتشابه الرواية مع القصة الدينية، و�لكنها تختلف عنها بالتأكيد 

في أن الرواية بنت مجتمعا متعددا وناقشت أفكارا عصرية ووجودية ذات دلالة 

مهمة في حياة الإنسانية، وكشفت عن آلام لا حصر لها.

يحتشد في الرواية ا�لكثير من الشخصيات، وتتحدث عن كثير من النماذج البشرية، 

لنساء ورجال أحبوا التجربة تخلصا من أعبائهم؛ فالرجال رغبوا في التجربة لأنهم 

البديل، والنساء كذلك، فبعضهن تريد  قد ملوّا زوجاتهم ويريدون البحث عن 

أم  نفسها  أأجبرت  سواء  تتزوجه  أن  على  أجبرت  الذي  الزوج  من  تتخلص  أن 

أجبرها الغير على ذلك، فيبدؤون في بطن الحوت حياة جديدة، متنكرين لأسمائهم 

وعاداتهم وتقاليدهم رغبة في أن يعيشوا حياة جديدة فيها السعادة المأمولة، وفي 

المدفون  السر  ذلك  عن  وتكشف  شخصية،  كل  طموح  الرواية  تبين  ذلك  أثناء 

ياح الحياة عكس ما تشتهي سفينة  لأحلامهم التي يتوقون لتحقيقها، وقد جرت ر

الواقع، فينتكسون، وتظل رغبتهم دفينة، فتأتي تجربتهم في بطن الحوت لتكشف 

عن تلك الانتكاسات، والتحسر على ما فات، فنصادف في الرواية شخصيات من 

وأصحاب  جمعيات  وأعضاء  كتُاّبا  ومدنسين،  أنقياء  وأغنياء،  فقراء  صنف؛  كل 

شركات وسياسيين، الهادئين والعصبيين، الملحدين والمتدينين، والمهووسين بالإنترنت 

والداخلين بلعبة التكنولوجيا، وغير ذلك ا�لكثير، إنها رسمت مجتمعا متخيلا بقوانين 

خاصة تتحرك في فضاء خاص متخيل إنه »بطن الحوت«.   

وتركز الرواية أكثر ما تركز عليه رسم البعد النفسي لتلك الشخصيات التي انتقلت 

لتعيش في »بطن الحوت«، ولذلك كانت الرواية تمسّ النفس البشرية وأفكارها، 

تناقشها  أهم قضية  مباشرة، ولعل  غير  يقة  بطر الأفكار  الرواية جملة من  فتناقش 

الإنسانية  الوجودية  القضية  وهي  البقاء،  في  والرغبة  الخلود،  مسألة  هي  الرواية 

الأبدية، ففي »بطن الحوت« لا موت ولا شيخوخة ولا أسقام ولا أمراض، ولا 
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أولاد ولا تبعات ولا مسؤوليات، فكل شيء متوفر، فحياة »بطن الحوت« حياة 

متعة لا متناهية مما لذ وطاب وخطر على القلب وهفت إليه النفوس، ومع كل 

ذلك تملّ تلك الشخصيات ذلك العيش، وتفضل العودة على ما فيها من مخاطر.

والسؤال ا�لكبير الذي تطرحه الرواية، هل كانت صونيا عامر تتحدث عن الحياة 

ية، لاسيما  الأخرى والجنة الموعودة التي يسعى إليها المؤمنون أتباع الديانات السماو

وأن الكاتبة قد قرنت »بطن الحوت« بجنة الخلد فقد قالت: »مما أوصلها إلى تلك 

المجموعة الرائعة التي أدخلتها بطن الحوت جنة الخلد كما يسمونها«؟

لعل من يتعمق في الرواية ستتجلى له الفكرة الموجودة فيها، وسيبتعد عن التفسير 

السطحي لهذه المسألة ا�لكبرى والإشكالية الجدلية في الرواية، لذلك فإن هذا الربط 

بين »بطن الحوت« والجنة الموعودة بكل ما فيها من متع وطيبات لم يكن مقصودا 

بحد ذاته لذم الحياة الأخرى أو التشكيك فيها، وفي ظني أن الكاتبة أرادت محاربة 

فكرة الاتكالية والاستسلام للواقع كما هو، أو الهروب منه نحو الحياة الأخرى بأي 

تقدير، ومساءلة هذا  أقل  على  بالتغيير  التفكير  أو  التغيير  إلى  الناس  وتدفع  ثمن، 

الواقع الذي يعيشون فيه، فعليهم أن يواجهوا ما فيه من صعوبات ومشاكل، وأن 

يا خارجيا، وليس الحل كذلك في الانسحاب بعيدا في »بطن  لا ينتظروا حلا سحر

الحوت«، فيجب علينا المواجهة لنتخلص من كل آلامنا الاجتماعية والسياسية، 

فالجنة الموعودة لها وقتها، و�لكن قبل الوصول إليها يجب علينا أن نكون بشرا فاعلين 

من أجل الخير والإنسانية في هذه الحياة، فليس عبثا والحالة هذه، أن يقرر الجميع 

في نهاية الرواية التخلص من حياة »بطن الحوت« والعودة إلى اليابسة، وليكن ما 

يكون، فالحياة تنتظرهم، وجمال الحياة أن تعيشها كما هي وأنت تؤدي دورك فيها، 

فالحياة هي قرارنا ونحن من يصنع هذا القرار.
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»موسم الهجرة إلى الشمال«<?>*.. 

رواية البؤس العربي بامتياز

على  ونخلة  ومريود،  الزين،  منها: عرس  الروايات  من  العديد  صالح  الطيب  نشر 

أعمال  كل  في  وهو  حامد«،  ود  »دومة  بعنوان  قصصية  مجموعة  وله  الجدول، 

إليه، وقد ظهر ذلك  ينتمي  الذي  للمجتمع  الاجتماعي  بالهم  القصصية مسكون 

جليا في روايته »موسم الهجرة إلى الشمال« 

تشكل رواية الطيب صالح هذه عملا فنيا بالغ الجودة، إذ تشكل رواية من أهم 

الروايات العربية، وجعلت صاحبها يتبوأ مقعده الوثير من الفن القصصي العربي، 

وتمتاز هذه الرواية بتجسيد ثنائية التقاليد الشرقية والغربية، واعتماد صورة البطل 

الإشكالي الملتبس على خلاف صورة البطل الروائي الواضحة سلبا أو إيجابا الشائعة 

في أعمال روائية كثيرة قبله.

وإذا كان النقاد يعرفون الرواية بأنها »ترجمة أو تصوير لواقع الحياة« فإن »موسم 

الهجرة إلى الشمال« هي تصوير لواقع اجتماعي عربي عام، وعلى الرغم من أن 

أساسيات  على  الضوء  تسلط  أنها  إلا  السوداني  يف  الر في  تدور  الرواية  أحداث 

المعيش،  واقعه  في  العربي  للإنسان  صورة  وترسم  العربية،  الاجتماعية  التركيبة 

العربي  البؤس  رواية  إنها  وحقيقتها،  يفها  وز ومرها،  بحلوها  الاجتماعية  صورته 

بامتياز.

ومن أهم القضايا التي تعرضها رواية الطيب صالح هذه السلوك الفردي للإنسان 

إذ  الفرد،  هذا  سلوك  يحدد  مما  الاجتماعي  السلوك  مع  تناغمه  ومدى  العربي، 
<?>. *كتب الطيب صالح الرواية، ونشرت في البداية في مجلة حوار في أيلول/سبتمبر 1966، ثم نشرت بعد ذلك في كتاب 

مستقل عن دار العودة في بيروت في العام نفسه، والروائي )سوداني( من أهم الروائيين العرب، توفي عام 2009. أطلق باسمه 

»جائزة الطيب صالح العالمية للإبداع الكتابي«، في فبراير 2010م، متزامنة مع الذكرى السنوية الأولى لوفاته.
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يظهر الإنسان العربي ذا صورتين: واحدة تعيش في ذاكرة مصطفى سعيد الذي 

في  الدراماتيكية  أحداثها  عاش  التي  الصورة  تلك  أحد،  عليها  يطّلع  أن  يحب  لا 

يظهر  يف السوداني، و الغرب، والثانية حياته الهادئة في إحدى القرى النائية في الر

ية، ولو أنهم عرفوا  فيها شخصية اجتماعية إيجابية، مما جعله يحوز ثقة الجميع في القر

في  تفاصيلها  عاش  التي  الصورة  تلك  عكس  على  عاملوه،  عاملوه كما  ما  ماضيه 

يقته هو،  يتهم، و�لكن على طر يا للغرب، منتقما من استعمار أصقاع الغرب، غاز

في استخدام سلاح التضليل ليوقع النساء في شرك نهمه الجنسي. ففي واقع الحال 

ترسم الرواية حياتين مختلفتين جدا لبطل الرواية الإشكالي »مصطفى سعيد«. فهذا 

البطل من وجهة نظر محمد شاهين »لا يمكن أن يكون من نتاج كاتب غير عربي، 

أي أنه نتاج لا وعي جماعي عربي يواجه وعيا جماعيا أوروبيا عبر التاريخ«<?>، وعليه 

 )alter ego( فإن »تصور مصطفى سعيد كنوع من الذات الأخرى أو المغايرة

لفاوست، فإذا كان فاوست ممثلا لجبروت السلطة الفردية، فإن مصطفى سعيد  
أشبه بجبروت المقاومة لتلك السلطة«<?>

ومن خلال النسيج الاجتماعي الذي يجسد فنيا في الرواية، تظهر سلوكيات الرجل 

الشرقي، الذي يعتمد – كما تصوره الرواية- على الرجولة وتجلياتها البدائية مع النساء، 

إذ تصور الرواية الرجولة، كما جاء على لسان شخصياتها، أن »الرجل تظهر رجولته 

في معاشرة الزوجات«<?>، ولذا فإن الرجل لا يهمه من تكون هذه المرأة؛ إذ لا 

يعنيه منها سوى قضاء وطره منها، فهذا ود الريس ـ إحدى شخصيات الرواية ـ كان 

»كثير الزواج والطلاق لا يعنيه من المرأة إلا أنها امرأة، يأخذهن حيثما اتفق، 

<?>.  . الأدب والأسطورة، محمد شاهين، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط1، 1996، ص 104.

<?>. . السابق، ص 105

<?>. . الطيب صالح، موسم الهجرة إلى الشمال، دار العودة- بيروت، دون تاريخ، ص )80-81(.
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ويجيب إذا سئل »الفحل غير عواف«<?>.

يمثل طبقة  الذي  يفي  الر الشرقي  الرجل  الاجتماعي، تجد هذا  السياق  وفي هذا 

اجتماعية أقل وعيا، يعيب على عائلة السارد بقوله:«قبيلتكم هذه لا خير فيها، أنتم 

رجال المرأة الواحدة، ليس فيها غير عمك عبد ا�لكريم، ذلك هو الرجل«<?>، فقد 

هذا  مع  وتظهر  مزواجا«<?>.  »مطلاقا  بالرجولة  الموصوف  هذا  ا�لكريم  عبد  كان 

السلوك الاجتماعي الرجولي الفحل، صورة الرجل الشرقي الخارجية في »أنه ذو 

شاربين مقوسين طرفاهما كحد الإبرة«<?>)5(.

وتظهر في رواية »موسم الهجرة إلى الشمال« سمات المجتمع العربي، تلك السمات 

الموروثة، من قيم اجتماعية ودينية وسياسية، وقد يكون العيب في هذه الموروثات، 

هو تلقيها بشكل خاطئ، وممارستها كسلوك فردي في ظروف ما، لتصبح سلوكا 

اجتماعيا متوافقا على التزامه من قبل الجماعة، حتى أصبحت قانونا اجتماعيا مستقرا 

في المخيلة الجمعية لمجتمع ما، ولعل أهم سمة اجتماعية تبدو في الرواية ما يطلق عليه 

في العلوم الاجتماعية المجتمع الأبوي الرجولي، وإن شئت فقل المجتمع الذكوري، 

والمبادرة،  الأمور  زمام  أخذ  في  الحق  له  ويجعل  الرجل،  شأن  من  يعلي  الذي 

الاعتراض،  أو  الرأي  إبداء  لها حق  وليس  والتنفيذ،  الطاعة  إلا  المرأة  على  وما 

حتى ولو كان الأمر يخص حياتها، فهذه«حسنة« أرملة مصطفى سعيد يطلبها ود 

الريس للزواج، �لكنها ترفض ذلك الزواج، فيأتي دور الرجل في ممارسة صلاحياته 

الممنوحة له بالعرف الاجتماعي المستقر، فيمارس أبوها وإخوتها هذه الصلاحيات 

لإجبارها على القبول بهذا الأمر بدعوى »أنه أعطى ود الريس وعداً« فلا يجد 

بأسا بضربها وشتمها، قائلا لها:«تتزوجينه رغم أنفك«إنه لا يريد أن يصبح »أضحوكة 
<?>. .  السابق ص )82( 

<?>. . السابق ص )83(

<?>. . السابق ص )84(

<?>. )5( السابق ص )81(
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يقول الناس ابنته لا تسمع كلامه«<?>)6(.

نظر  في  شائنا  سلوكا  محمود«  بنت  »حسنة  المرأة  هذه  سلوك  يصبح  هذا،  ولكل 

المجتمع عندما ذهبت للحاج أحمد، تعترض على هذا الزواج، وتعرض نفسها على 

التي  »فهي  وغريبة  مستهجنة  الموقف  هذا  على  المجتمع  فعل  ردة  فتجد  حفيده، 

تجرأت وطلبت يد الرجل، مما فتح عليها باب القول:«عشنا ورأينا النساء تخطب 

الرجال«<?>)7(، وعليه فإن على المرأة – من وجهة نظر المجتمع – أن تنتظر الرجل 

حتى يخطبها وتتزوجه دون مشورة لها أو سماع رأيها، وإن لم يحدث هذا وبقيت 

دون زوج تكثر حولها الإشاعات، ففي نهاية المطاف »المرأة للرجل، والرجل رجل 

حتى لو بلغ أرذل العمر«<?>)8(.

وتبقى مسألة مهمة بحاجة إلى وقفة ولو بسيطة، أخذت من الرواية مساحة لا بأس 

بها، وهي سلوك المرأة في الخلاص الفردي من الظلم الاجتماعي الذي وقع عليها؛ 

فهذه حسنة بنت محمود تهدد بقتل ود الريس وقتل نفسها، إن أغصبوها وتزوجته، 

يعد ذلك  وقد تم ذلك فعلا في الرواية، فتجد أن المجتمع لا يبرئها من هذه الفعلة، و

بله زوجها«<?>)9(، وكأن  امرأة رجلا  تقتل  يوم  »فليس كل  الأمر حدثا غريبا 

قتل الزوج أمر لا يتصور حدوثه في هكذا مجتمع، لذا يستفظع فعلها، ورأى الناس 

ذلك شائنا أشد ما يكون الشين، ونسوا أو تناسوا أن نظامهم الاجتماعي المستقر 

تربي  أو  زوجها،  تختار  وشأنها  يتركوها  فلم  البشعة،  الجريمة  هذه  في  السبب  هو 

أبناءها، فبعد أن امتنعت عن تسليم نفسها لود الريس لمدة تزيد على أسبوعين، يرى 

ود الريس أن ذلك عيب عليه وهو الفحل والرجل، فيصمم أن ينال منها ما يريد 

بالعنف، فتقُْدمِ على طعنه وقتله وقتل نفسها.         
<?>. )6( السابق ص )123-124(

<?>. )7( السابق ص )133(

<?>. )8( السابق ص )102(

<?>. )9( السابق ص )113(
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لها  المجتمع، إذ تجد  فنيا وفي  الرواية، تبدو واقعية مقبولة  هذه صورة لامرأة في 

أخوات في واقع الناس المعيش، امرأة تعاني من الظلم الاجتماعي، يتحكم الآخرون 

بمصيرها، لا حول لها ولا قوة، ضحية قانون اجتماعي غير منصف إطلاقا، و�لكنها 

امرأة ذات سمت  اجتماعي هادئ وبسيط، تجد لها في المقابل نقيضا في الرواية 

على مستوى السلوك الشخصي، وذلك في شخصية )ابنة مجذوب(، حيث تظهر في 

الرواية امرأة مترجلة؛ تتحدث بحديث فاحش أمام الرجال، وتسرد قصص مخدعها 

مع أزواجها بلا حرج، أضف إلى سلوكياتها غير المقبولة في مجتمع عربي »فقد كانت 

تدخن السجائر، وتشرب الخـــمر، وتـــحلف بالطلاق كأنها رجل«<?>)10(.

إن في رواية الطيب صالح هذه تصويرا لعله دقيق لمجتمع كانت هذه صورته قبل 

أكثر من خمسين عاما، عندما كتب الطيب صالح هذه الرواية، وقد كانت مجموعة 

من العوامل ترسخ مثل هذه النظرة في المجتمع، لعل الجهل هو أكثرها أهمية، فهل 

بالتشوهات  مليئا  قرنا  نصارع  ونحن  اليوم،  العربي  المجتمع  تغيرت صورة  ترى  يا 

تكون  قد  ثابت وجميل؟  ما هو  ية عن كل  الفكر والردة  والاجتماعية،  السياسية 

استفحل،  قد  والتجهيل  فالجهل  الخمسينيات،  واقع  من  بؤسا  أشد  الفترة   هذه 

ية في تفشٍ، وكل حركات الإصلاح  والمرض قد عم، والقيم الاستهلاكية الأنثو

قد تراجعت لصالح فئة تمردت من أجل اكتساب منافع فردية مشوهة، فالنظرة 

هذه  يطرحه كاتب  مما  أكبر  وببشاعة  مسيطرة  زالت  ما  للمرأة  البهيمية  الجنسية 

الرواية، وما عليك إلا أن تتابع المحطات الفضائية لترى تشييء المرأة وتسليعها، ليعد 

ذلك في نهاية الأمر تطورا في حقوق الإنسان وحقوق المرأة بشكل خاص!

<?>. )10( السابق ص )80(
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»الظل الأبيض«<?>* ومحاولة قهر الخوف 

والموت والذكريات

عادل  الإماراتي  والأديب  للشاعر  الاستنارة«  في  تجربة  الأبيض  »الظل  رواية 

خزُام، صدرت عام 2013 مع العدد )93( من مجلة دبي الثقافية فبراير-213، 

وتقع الرواية في )202( صفحة من القطع المتوسط. يتحدث فيها السارد )إبراهيم( 

يمكن  وكيف  الذات  ومكاشفة  الاستنارة  في  الخاصة  تجربته  عن  المتكلم  بضمير 

للإنسان أن يفهم ذاته أولا ليفهم من حوله.

هكذا جاءت رواية عادل خزُام »الظل الأبيض- تجربة في الاستنارة«، لتكشف 

تعذّب  التي  والفلسفية  ية  الفكر التساؤلات  من  مجموعة  عن  الوجودية  أسئلتها  عبر 

يقة إجابته عن تلك الأسئلة ليتخذ حيال حياته مواقف معينة  الإنسان، وتدفعه طر

فيعيش حياته بناء عليها. لقد بدا »إبراهيم« الشخصية الرئيسية في الرواية محكوما في 

حياته الأولى قبل الاستنارة – إن صح التعبير- شخصية تلهث خلف المادة والتفكير 

يلاحق النساء ولا يشبع منهن، إنه سنّ في دولاب  في الماضي، وتتلبسه الأفكار، و

هذه الحياة التي لا ينظر فيها الناس إلا إلى الظاهر والمتعة العابرة. 

يصوغ الكاتب عادل خزام رحلة تطهير عملية وروائية لهذه الشخصية عبر طقوس 

خاصة لرحلة ستكون إلى داخل الذات وتنبش في الأعماق، وتعتمد على مجموعة 

تمارين من التأمل في الأفكار التي تتصارع في الذهن، وتشعر الإنسان بالألم والتعب، 

أشبه  عملية كانت  »التنوير«،  إلى  التأمل وصولا  عليه حياته، رحلة من  وتنغصّ 

يقة عيشها وفلسفتها في العيش، لقد  بمصارحة الذات وا�لكشف عن أخطائها، وطر

<?>. * صدرت الرواية ضمن كتاب مجلة دبي الثقافية، عدد فبراير/2013، )الكتاب رقم 76(، شاعر وروائي إماراتّي، كتاباته 

متعددة في الشعر والدراسات، وله جهود في الموسيقى والألحان فيما يتصل بالمسرح المدرسي.
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إبراهيم تردده في  إلى إرادة وعزيمة، وأظهر  تمارين صعبة وشاقة وتحتاج  كانت 

البداية، ولولا طمعه في صاحبة الظل الأبيض »نور« لم يكن ليتابع معها وزوجها 

برهان تلك الرحلة الشاقة، التي امتدت إلى واحد وعشرين يوما.

ويتسلسل الكاتب في بناء المعمار الروائي، لتغصّ الرواية بالأفكار المجردة وتناقش 

لتسيطرا  الرواية  في  والموت  الخوف  فكرتا  وتتمدد  ووجودية كثيرة،  فلسفية  قضايا 

نفسه  في  يسكن  تلك  رحلته  خلال  إبراهيم  أن  فيظهر  بالكلية،  الرواية  فكرة  على 

خوف ما من شيء ما، فيصارح نفسه بحقيقة ذلك، فيرسم مشاهد من ارتباكه 

وخجله وخوفه، كما وأن شخصيات الرواية تعاني من شبح الموت ويسكن هاجس 

وفاة  من  أعماقه  في  يعاني  فإبراهيم  وإبراهيم،  نور،  زوج  برهان  من  كلا  الموت 

يغبط الأطفال عندما يرى  والدته وهو صغير، وظل يتطلع إلى حنان الأمهات، و

أمهاتهم يحضنهّم، فتبدو»حسرة الطفل وهو يرى الآخرين يمتعون بعناق والداتهم«/

ص94. أما برهان فإن حادثة مقتل والديه في بيروت في فترة الثمانينيات جعلته 

يفكر بهذه الحياة والهدف منها، ليدخل في رحلة التنوير هذه، لعله يخلص البشرية 

من آلامها، ولعله يتخلص شخصيا من أليم الفكرة وشبحها الطاغي.

وحتى نور نفسها تعاني مما عانى منه إبراهيم وبرهان، عندما يموت زوجها، تستسلم 

المعلمان  وهما  زوجها،  وأفكار  أفكارها  عمليا  تطبقّ  أن  تستطع  ولم  الموت،  لفكرة 

لإبراهيم ومرشداه في رحلة التنوير، فعلى الرغم من أن نور »ظلت تحارب التعلق 

منه،  قريبا  الموت  وربما  برهان  روح  إلى  الانجذاب  شرك  في  سقطت  بالأشياء 

كانت تلك رغبتها الدفينة التي لم تبح فيها لأحد«/ص186.  

لعل فكرة الرواية وصراع الأفكار والعيش بمثالية وبعيدا عن تحكم الماضي والأفكار 

القديمة هي فكرة رومانسية إلى أبعد حد، فالإنسان ما هو إلا مجموعة من التجارب 

التي تشكله، ووعيه حيالها يصنع شخصيته، ولذلك قد تبدو الرواية بعيدة في منطقيتها، 
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فكيف سيتجرد الإنسان من ألامه وأفكاره وهي التي أعطته وعيه الكليّ ليعيش 

فيه؟ لذلك وقعت الرواية في الاسترسال الفكري لشرح أفكار الكاتب في مواضع 

ية حول  الفكر بالمقطوعات  أشبه  ليكون  الروائي عن سرديته  المتن  وابتعد  كثيرة، 

الموضوع المحكيّ عنه في الرواية، وتشكل ربما مقالات مكتملة حول تلك الأفكار 

المجردة التي تناقشها الرواية.

سياقها  في  فهمها  أو  الأفكار  تلك  قهر  في  الرواية  نجحت  هل  ذلك  كل  ومع 

الاجتماعي الصحيح؟

يبدو صراع الفكرتين واضحا في الرواية، فقد أظهر الكاتب أن الدخول في عملية التنوير 

قد تدفع الشخص »المتنور« إلى العزلة وإلى العيش وحيدا ومجانبة البشر والحياة 

بملذاتها، ولذلك تجد أن »وليد جمال« رجل الأعمال الثري وزوجته »شروق« لم 

يق مع برهان ونور، واكتفيا بممارسة التأمل مرة أو اثنتين في الشهر  يكملا الطر

لقناعتهما أن الحياة تحتاج أن نعيشها ونواجهها ونتعايش مع متطلباتها؛ فتكشف 

»شروق« لإبراهيم منذ لقائهما الأول عن ذلك »لقد حاولت كثيرا الغوص في 

عمق التأمل الذي تتحدث عنه، �لكن حياتي العائلية لا تسمح لي أن أنقطع عن 

أطفالي وزوجي لمدة شهر كامل أو واحد وعشرين يوما أو حتى يوم، إنها مسألة 

بالنسبة إليّ«/ص165. وهذا ما أكده وليد جمال نفسه عندما تحدثا معا  صعبة 

يارة، فقد أخبر وليد ضيفهَ إبراهيم بتجربته مع برهان قائلا: »لقد مررت  ذات ز

بالتجربة نفسها، وخضت جلسات التأمل مع برهان، ثلاث مرات«/ص173، 

ويحكم وليد على التجربة كلها كأسلوب حياة قائلا: »هذا خطأ إلا إذا نويت أن 

تصبح راهبا وأن تدير وجهك إلى الدنيا، وتكتفي بما تراه في أعماقك«/ص173.

إذن هناك وجهتا نظر متصارعتان، فأيهما سيكتب لها البقاء؟ إننا فعلا نحتاج إلى 

فهم ذواتنا والنظر بعمق لنكشف أسرارها ونواجهها بالحقيقة، و�لكن ألا يتم ذلك 
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الوسطية  الفكرة  هذه  إلى  الكاتب  انحاز  ربما  لذلك  الحياة؟  من  الانسحاب  بدون 

هذه  أصحاب  بوصفهما  التام،  بالغياب  نور  وعلى  برهان  على  بالموت  حكم  عندما 

المدرسة، وقرر كذلك إبراهيم في نهاية الرواية أن يتخلص من شبح نور »صاحبة 

الظل الأبيض« ليقود تجربته هو الشخصية، ولحظة تنويره الحقيقية، إذ إن التنوير- 

يا  كما جاء في الرواية- هو تجربة شخصية وقرار فرديّ، لا يتُحدث عنه ولا يشرح نظر

الرواية مشهدها  لتختتم  إنسان هو صاحب فكرته وأرائه،  يعاش عمليا، وكل  وإنما 

بقول إبراهيم »عدتُ بعدها مشيا إلى الدير متحررا من ثقل عظيم، يتقدمني ظلي 

يق«/ص202        الذي أصبح فجأة أبيض يشعّ كلما أوغلت بخطواتي في ظلمة الطر

ياته ليعود ظلا  ويبقى السؤال قائما: هل يستطيع الإنسان التخلص من أفكاره وذكر

أبيض؟
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»رغبات ذاك الخريف«<?>* 

وتجليات الواقع المرير

صدرت رواية الكاتبة الأردنية ليلى الأطرش »رغبات ذاك الخريف« في طبعتها 

الأولى عام 2011، وقد حازت الرواية قبولا ورواجا بين جمهور النقاد والكتاب، 

المعيش بكل  الواقع  ية لعصب الحقيقة ومرارة  وهي بلا شك رواية كاشفة ومعر

ياته وتعدد أماكنه وأزمنته، عبر زمن روائي سبق عام 1948 بسنوات، وحتى  مستو

أحداث،  من  وما سبقها  فلسطين  نكبة  الحديث عن  الرواية  فتبدأ  عام 2005، 

الثلاث  الفنادق  بتفجير  تمثلت  التي  التعبير-  هذا  صح  –إن  عمان  بنكبة  وتنتهي 

»راديسون ساس« و»جراند حياة« و»ديزْ إنْ« عام 2005 على أيدي عصابات لم 

تفصح الرواية عن انتمائهم وأيديولوجيتهم.

ذاك  »رغبات  رواية  في  الروائي  والحدث  الحكائي  السرد  مساحة  على  تتصارع 

ووجودي  إنساني  على وجع  مفتوح  روائي  فضاء  في  تحركوا  الخريف«، شخوص 

قاتل وأليم، شخوص روائية وحقيقية، وحيوات كثيرة هدها البؤس والتعب، أسر 

فلسطينية تغربت عن الوطن لتعيش مأساة اللجوء، وما عانته تلك الأسر في متاهات 

الغربة، وتحطم أحلامها على صخرة الواقع السياسي الذي خذلها، فلم تعد تحلم بالعودة 

إلى فلسطين الوطن والأمنية، بل زاد تشردها وابتعادها أكثر لتنسى الوطن في غمرة 

الحياة ومصاعبها. 

يغدو القلق والتلاشي سمة بارزة تقتل النفس وتعشش فيها الأفكار  يتناثر اليقين، و

الهروبية أو الاستسلامية الماجنة، فمن هارب إلى فضاء إ�لكتروني موهوم ليصنع حلما 

روايتها  اختيار  وتم  متعددة،  روايات  فلسطينية(  )أردنية/  وللكاتبة  الأردنية،  الثقافة  وزارة  عن  الرواية  * صدرت   .<?>

»ترانيم الغواية« ضمن القائمة الطويلة لجائزة البوكر، عام 2016.
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ياضية أو الأغاني  يات الر متخيلا عبر محادثات التشات، إلى آخر منغمس في المبار

الماجنة والمسلسلات، وإما أن ترميه الآمال في أحضان الأحزاب الإسلامية التي 

تدغدغ المشاعر والعواطف عبر نصوص مؤولة، لتحقيق رغبات مكتومة في نفوس 

من يحرك وقودها من الشباب الباحث عن قطعة أمل يتمسك بها، وإما أن تجد 

ملجأها في ترهات السحرة والمشعوذين عربا وغير عرب، لنكتشف في النهاية أنها 

لم تكن إلا مجرد حلقات متسلسلة مفضية لانعدام الأفق لصناعة جيل قادر على 

التغيير.

وتلامس الرواية كذلك أحلام شباب ضائعين في أوطانهم، يحلمون بتحقيق أماني 

بسيطة وأحلام متواضعة، فيهجرون الوطن على أمل أن يجدوا في بلاد الغربة منافذ 

يفية، فيسافر أحدهم إلى فرنسا والآخر إلى أمريكا، وإذا  لتحقيق تلك الرغبات الخر

وأسبابها  الغربة  حياة  فتغير  الأحلام،  وتتبعثر  الآمال  فتنتكس  تغير،  قد  بالواقع 

عالم  يكون  أن  حلم  الذي  الصيدلاني  فغيث  حياتهم،  مسار  المستجدة  الموضوعية 

جينات وراثية مشهورا ينتهي تاجر عقارات، فيغنى وينسى طموحاته العلمية، فلا 

مكان لها في عالم تغيرت معادلاته.

وأما موسى عبد الحميد، فإنه لم يكمل حلمه بأن يصبح كوافيرا مرموقا في باريس 

عاصمة الأناقة والجمال، فتنتهي به الآمال إلى التجارة كذلك، بعد أن عانى الأمرين 

من مرارة التشرد والاختباء كالجرذان خوفا من الشرطة التي تلاحق العمال غير 

الشرعيين المقيمين في فرنسا، وليرتمي أخيرا في أحضان سيدة فرنسية خمسينية ذات 

أحلامه  باهظا  ثمنا  دفع  وقد  للعلن،  يظهر  و الإقامة،  على  فيحصل  أبناء  الأربعة 

وأمانيه.

عليها  تزوج  الذي  وزوجها  الطيرواي  محاسن  مع  الأمل  خيبات  الرواية  وتتابع 

يع تجاه رجل أحبته وباعت أهلها من  سكرتيرته، فتبوء أحلام محاسن بالفشل الذر
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أجله، ووقفت بجانبه وجعلت منه رجلا كما تقول الرواية، لتكون النهاية الطلاق 

زوجته  تموت  عندما  أيضا  محمود  سامي  زوجها  شقاء  ويزداد  مطلقة،  وا�لكراهية 

الثانية »عطاف«، فيعود مرغما من أجل أن يكمل مشوار الحياة ليتابع ولده وابنته، 

و�لكن بعد أن خسر علاقته وحميميته مع زوجة أحبته حتى النخاع.

البستاني  ياد  وز رجاء  مع  المرة  وهذه  الإنساني  للشقاء  آخر  فصلا  الرواية  وترسم 

اللذين انتظرا يوم عيد الحب ليحتفلا معا في أجواء بيروت الرومانسية، فكان الموت 

الحريري  رفيق  اللبناني  الوزراء  رئيس  تفجير موكب  بالمرصاد، حيث عبث  لهم 

التي ظلت  الهدايا  تلك  الهدايا،  المحبون  يتبادل  أن  على  القضاء  في  قاطعا وحاسما 

ياد  محبوسة في الأدراج تنتظر وقتا أجمل لترى النور، ولم يستسلما لما حدث فيقرر ز

يل فندق »غراند حياة« الذي  التوجه إلى عمان لاحقا برجاء ليخطبها، فيكون نز

يترنح تحت وقع تفجير آثم، فينتهي الحلم ويتبعثر مع أشلاء البشر الذين قتلوا بلا 

ذنب في تفجير لا يرحم.

ولعل من أكثر الحيوات شقاء إنسانيا حكاية عثمان وخديجة الزوجين السودانيين 

اللذين جاءا إلى عمان ليبحثا عن تحقيق حلم أن يكون لهما طفل، فتنهي الحياة 

وشقاؤها مسيرة الحلم على وقع التفجيرات الآثمة، فيطمعان بعد كل المعاناة من 

الغنيمة بالإياب، لتنتهي الرواية بجملة على لسان عثمان »كيف يمكن لطفل نحلم به 

أن يعيش في عالم مجنون كهذا؟«

الحكايات  متلونة  بشرية،  وتعاسة  بؤسا  صورت  رواية  بها  تنتهي  طبيعية  نهاية 

والأشخاص، ممتدة في المكان والزمان؛ ماضيا وحاضرا ومستقبلا في ظروف مختلفة، 

لتلتقي كلها عند نقطة ارتكاز واحدة هي: أن لا مكان لأحلام كبيرة أو صغيرة 

في هذا الواقع الكارثي، فالكل يفقد أحلامه وينأى عنها، وتزداد المسافة يوميا بين 

الشخص والحلم لينغرس أكثر في واقع أسود.
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تلك  تكن  ولم  رغباتها،  بكل  الحياة  الخريف«، صورت  ذاك  »رغبات  هي  هذه 

يف ليس له  الرغبات لتزهر، وكيف لها ذلك، وقد نبتت في صحراء الواقع في خر

آخر؟ رواية تفتش عن أمل فلا تجد له أي بارقة تلوح في الأفق، لم تجد سوى 

الموت لتنتهي به، فيكون الموت العبثي الكارثي الأعمى خاتمة فصول الرواية تلخيصا 

لحياة البشر الذين يسيرون في دهاليزها منتظرين موتهم، وقد ماتت أحلامهم وجفت 

خضرة أمانيهم، لا فرق عندهم إن ماتوا بمرض السرطان، أو قضوا نحبهم بالجوع 

أو بسبب تفجير، فلا مفر من أن يحيوا حياتهم، وليكن ما يكون.

وعلى الرغم من »رغبات ذاك الخريف« القاسية المؤلمة، إلا أن الأمل يتسلل من 

الفاجعة  أو  الكارثة  الفقرة: »في لحظات  الرواية هذه  في  لتقرأ  الموت،  بين ركام 

يمسح العقل المحب كل احتمال ويبقي الحياة، لا يقبل بغير الأمل، ونجاة الأحبة، 

يقصي غيرها في مواقف الموت«. ويرفض القلب إلا الرجاء بالحياة، فينكر و

نوعت ليلى الأطرش في تصوير حيوات متعددة مرتكزة على بؤرة الفكرة الواحدة، 

بتعدد ألوان المصائب وأشكالها، و�لكن يا ترى هل ستكون »رغبات ذاك الخريف« 

إلا أن  الحقنة  الرغم من قوة  فعلى  الأمل والبحث عنه؟  عاملا مثبطا في معابثة 

نفوسنا ستنهض من كبوتها لتبحث عن أمل جديد نتنفسه كل صباح، فالحياة بلا 

أمل، وإن كان مصنوعا بالوهم والتصور والخيال، حياة لا طعم لها فعلا، فحياة 

مشدودة بحبل أوهام الأمل أفضل مليون مرة من حياة نستسلم فيها لواقع أمر من 

العلقم، فلم نخلق في هذه الحياة إلا لنهزم اليأس، ولو دفعنا أعمارنا ثمنا لذلك. 
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وقفتان مع رواية

»مدائن الأرجوان«<?>* رواية تعيد الماضي السوري بدمائه

يوظف نبيل سليمان تقنيات سردية متعددة في البناء الروائي، من تعدد السارد، إلى 

توظيف الرسائل، والأحلام، والاسترجاع والحوار الداخلي والخارجي، والحكايات 

يا التي تفجر فيها  يا، سور الشعبية والأغاني التراثية، ليرسم صورتين متقابلتين لسور

الصراع في دمشق وحلب وحماة واللاذقية لتصبح مدائن الدم والأرجوان، بفعل 

يا الطبيعة  ية والدينية، وسور الصراع السياسي بين القوى المختلفة العلمانية واليسار

والجمال والحضارة والتاريخ.

فصول من سيرة بطل ميت

تقنية  إلى  أشير  روايته  في  سليمان  نبيل  وظفها  التي  السردية  التقنيات  بين  من 

السرد الاستذكاري أو الاسترجاعي من خلال ما كتبه »واصف عمران« الذي 

تبدأ الرواية بالحديث عنه منذ صفحتها الأولى، وتنتهي به كذلك، وما بين البداية 

ية  محور شخصية  بل  فقط  رئيسية  ليست  شخصية  عمران  واصف  يشكل  والنهاية، 

ذات دلالة مهمة، وإن كان حضوره الحي في الرواية قليلا، إلا أن ما حمله من 

أراء وطبيعة خاصة، جعله يتبوأ البؤرة في رواية مدائن الأرجوان، فتشكل حادثة 

ية للرواية وشخصياتها الفاعلة. اختفائه واكتشاف موته صدمة وحيو

في  عمران  واصف  كتبه  مما  شيء  إدراج   متسلسل  منطقي  بشكل  الرواية  تمهد 

<?>. *صدرت رواية »مدائن الأرجوان« للروائي السوري نبيل سليمان، مع العدد )94( من مجلة دبي الثقافية آذار213-، 

وللكاتب جهود في الدراسات الأدبية، ومجموعة من الروايات، منها: حجر السرائر، ودلعون، وينداح الطوفان.
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الخم/  إلى  جذلان  وعاد  الأوغاريتية،  القصة  واصف  »طوى  بالقول:  مذكراته، 

العش/ الوكر/، وفتح القرآن ا�لكريم، وفتح الدفتر الأنيق الصغير، وتعوذ، وبسمل، 

التالية بسرد شيء  يكتب« )ص122(، وتبدأ الرواية في الصفحة  ثم راح يقرأ و

من كتابات واصف عمران في دفتره الأنيق ذلك تحت عنوان: »من سيرة علاّم«، 

لنقرأ مجموعة من الآيات القرآنية التي صنفها واصف وبوبها تحت العناوين الآتية:

المشيئة  عن  تتحدث  وكلها  متعددة،  سور  من  آيات  خمس  وفيه  المشيئة،  فصل 

�له  الإلهية في الخلق، وفصل الرقيب، وفيه سبعة مقتبسات قرآنية، تتعلق بمراقبة ال�

وفصل  للمطففين،  بسجين  والوعيد  والانتقام  والنجوى،  والفعل،  القول  سبحانه 

�له سبحانه  الملك، وفيه آية واحدة من سورة الحشر، تتحدث عن بعض صفات ال�

وتعالى، وتنزهه عما يشركون، وهنا في هذا الفصل يسترسل واصف في كتابته على 

هامش الآية، يكتب مرادفات للملك، »كـأن تقول: رئيس، وقد يقول: ملحد، أو 

ية« )ص124(، وفصل  رقيق الإيمان، أو واحد ممن يتشدقون بالديمقراطية والحر

في  الإنسان،  في  تبحث  كلها  ا�لكريم،  القرآن  من  مقتبسات  ثمانية  وفيه  الإنسان، 

جحوده وكنوده وكفره وهلعه وطغيانه وتذمره من خلقه ومعاشه مع أنه خلق في 

أحسن تقويم، كما تتحدث عن عدم سأمه من طلب الخير، وقنوطه إن مسه الشر.

يأتي بعد ذلك فصل الرحمة الذي يكتب فيه واصف البسملة وآية أخرى من سورة 

آل عمران، تصف القرآن بأنه »هو القصص الحق«، ليتأمل بعدها في الآية طارحا 

على نفسه السؤال النقيض »هذا هو القصص الحق، والقصص الباطل ما هو؟« 

)ص 125(، لم يستطع الجواب وزادت حيرته، ومع ذلك فتح »صفحة زاهية« 

ليكتب الفصل الآتي.
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ية إلى رحمة إلهية؟ هل تحتاج الحر

أما في فصل السر، وهو آخر الفصول، يكتب السارد فيه مجموعة من فواتح السور من 

يكاد يجمع المفسرون  الحروف المقطعة، التي دار حولها بين المفسرين جدل كبير، و

�له سبحانه<?>*، ومع هذه الفواتح يكتب  على أنها سر من أسرار القرآن لا يعلمها إلا ال�

�له وبعض صفاته بأنه »الأول والآخر والظاهر والباطن«، وآية  آية تتعلق بوصف ال�

سنة«،  ألف  خمسين  مقداره  كان  يوم  »في  الروح  وعروج  الملائكة  عن  أخرى 

ليختم الآيات بآيتين من سورة النجم تتحدثان عما فسره المفسرون بأنه يتعلق برحلة 

الإسراء والمعراج وما رآه الرسول ا�لكريم، »ما كذب الفؤاد ما رأى، أفتمارونه 

على ما يرى« )ص126(.

ولنا أن نسأل السؤال الذي طرحه المحقق »لماذا جمعت هذه الآيات«؟ )ص127(، 

هل كان ذلك من أجل أن يبني قصة كما أجاب عن السؤال؟ ولماذا يعنون هذه 

المقتبسات بــ«من أجل سيرة علام«؟ ومن قصد بعلام هذا؟

التاريخ يعُيد مهازله

يستذكر »يزن« أخو واصف أثناء حواره معه في هذا الفصل من الرواية ما كتبه 

نجيب محفوظ  في رواية أولاد حارتنا، وقصة الجبلاوي، فنجيب محفوظ »أراد 

�له ورسله في روايته«، فكأن واصفا كذلك أراد أن يكتب قصة  أن يكتب قصة ال�

�له، لذلك تجده في آخر هذا الفصل من الرواية كما تحدث السارد عنه »خاف  عن ال�

واصف من أن يوصم بالإلحاد وهو المؤمن، فقرر أن ينسى علام« )ص128(.  

إن ما جاء بمذكرات واصف وما كتبه في الدفتر الأنيق، يطرح أسئلة منها: ماذا 

<?>. * وهذا ما يختاره محمد علي الصابوني في كتابه »صفوة التفاسير« عند حديثه عن )ألم( في أول سورة البقرة، مع أن 

هناك تفسيرات متعددة لفواتح السور، لكنها لم تعد أن تكون تأويلا ذاتيا، ليس عليه دليل.
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أراد نبيل سليمان أن يقول في هذا الفصل من الرواية؟ هل أراد أن يطرح قضية 

ية التي  ية التعبير والكتابة في أي موضوع كان وفي أي شكل كان؟ تلك الحر حر

يا، لاسيما وأن هناك إشارات متعددة  تقلصت وتحجمت في فترة الحكم البعثي لسور

ية  لذلك، في مواضع أخرى من الرواية، وهل أراد الكاتب أن يناقش قضية الحر

أحاديث  في  الحكائي  المتن  ناقشها  التي  الإنسانية  القضايا  تلك  والرحمة؟  والعدالة 

المثقفين والمعارضين للنظام البعثي، ودافع عنها يزن وهو يمارس عمله معلما وكذلك 

رفاقه الشيوعيون غير البعثيين.

والتفكيك  والعناية  بالملاحظة  فصل جدير  هو  الرواية  من  الفصل  هذا  أن  يبدو 

يدعو  الذي  فما  عام،  بشكل  الرواية  في  جاء  وما  فيه  جاء  ما  بين  الربط  وإعادة 

وغيرها  يا  سور في  والجماعي  الفردي  التدمير  سياسة  وانتهاج  والانتقام  القتل  إلى 

وترك  الرحمة،  إلى  تدعو  التي  الأفكار  تلك  تناسي  سوى  والنظام  المعارضة  بين 

الناس لرب الناس ليحاسبهم، وكأن نبيل سليمان يريد أن يقيم الحجة على الإخوان 

يا في تلك  المسلمين، ذلك الطرف الذي حملته الرواية عمليات اغتيال كثيرة في سور

الحقبة، فقد طالت اغتيالاتهم المثقفين والمدرسين والمفكرين ورجال من المخابرات 

والأمن، كما تقول الرواية، أليسوا هم أحق الناس بمعرفة هذه الآيات وقراءتها؟ 

فلمـــاذا يعرفـــون ويحرفون؟ ربما أراد أن يقرع الحجة بحجة مضادة، لتكون الرواية 

ية القاطعة فضلا عن أنها رواية سياسية، فلا يوجد سياسة دون  رواية الحجة الفكر

أفكار، كما أنه لا يوجد عنف وعنف مضاد دون أفكار مسبقة أيضا.
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الآيات القرآنية الواردة في الرواية 

ومشكلة الضبط

يوظف الكاتب والروائي نبيل سليمان في المتن الحكائي كثيرا من النصوص الثقافية 

النصوص والإشارات  با�لكثير من  النصية  ببنيته  النص  في روايته هذه، ويحفل 

الثقافية؛ تراثية ومعاصرة، شعرا ونثرا، ومن هذه النصوص يوظف الكاتب كثيرا 

من الآيات القرآنية في ذلك الفصل من روايته الذي عنونه بـ »من سيرة علاّم«، 

ويشكل هذا الفصل من الرواية ست صفحات ليس غير، و�لكن هذا الفصل له 

دلالته التي ألمحت إلى شيء منها في المقال السابق، وأخصص هذا المقال فقط لبيان 

الأخطاء التي وقعت فيها الرواية في التعامل مع الآيات القرآنية.

عن  السارد  حديث  في   )122( رقم  صفحة  من  سطر  آخر  في  الرواية  في  جاء 

يكتب«، وهذا يعني منطقيا  الشخصية الرئيسية »واصف عمران«:«ثم راح يقرأ و

أن المصحف الشريف بين يدي واصف عمران، وقد أخذ يقرأ الآيات ويدونها في 

»دفتره الأنيق الصغير« لنكتشف ملحوظتين مهمتين: الأولى أن الآيات الم�كتوبة في 

هذا الفصل آيات مجتزأة من سور متعددة، متباعدة في ترتيبها، فهل كان واصف 

عمران يقلب في المصحف ويختار الآيات، على الرغم من أن الرواية لا تقول هذا.  

الآيات  في ضبط  إشكاليات  الرواية من  فيه  بما وقعت  الثانية،  الملحوظة  وتتعلق 

القرآنية، فهل كان واصف عمران/ الروائي نبيل سليمان ينقل مباشرة من المصحف 

القرآنية، مع أن الخطأ في ضبط الآيات  أنه اعتمد على محفوظه من الآيات  أم 

ليس مقصودا لدى الكاتب، و�لكن مع ذلك وجب التنبيه إلى ضرورة التثبت من 

الآيات القرآنية، وهي تدخل في النص الروائي.
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ورد في الرواية تسع وعشرون آية من آيات القرآن ا�لكريم من سور متعددة، وقع 

في العديد منها أخطاء متعددة، وبعض الآيات ورد فيها غير خطأ، أشير إليها من 

باب التصحيح ولفت انتباه القارئ لها، مع ثقتي المطلقة أن ما وقعت به الرواية 

من أخطاء في الآيات ليس متعمدا ألبتة، مع العلم أن فصل »المشيئة«/ص123 

وهو أول المقتبسات القرآنية، وفصل »الإنسان«/ص 124-125 لم يقع في آياتهما 

أي نوع من أنواع الخطأ. 

وأبين فيما يأتي الآيات مصححة، مشيرا إلى موضع الخطأ؛ ففي فصل الرقيب/

ّا  َ� أَن ص123 الآية الثانية المقتبسة من سورة الزخرف/ الآية )80( }أَمْ يَحسْبَوُنَ 

َلىَ ورَسُُلنُاَ لدَيَْهمِْ يكَْتبُوُنَ{، فقد جاءت الآية في الرواية  ّهمُْ ونََجوْاَهمُْ  ب لاَ نسَْمعَُ سرِ�َ

وأََشَدّ  بأَْسًا  أَشَدّ  ّه  َ� َلل }واَ النساء )84(  آية سورة  وفي  لا.  يادة  بز نجواهم(  )ولا 

 ّ تنَكْيِلاً{، قد سقط كلمة أشد الثانية، وفي آية سورة القلم )45( } وأَُمْليِ لهَمُْ إِن�َ

كَيدْيِ متَيِنٌ{، جاءت إليهم بدلا من لهم.

وأما في فصل الملك/ص124 فقد جاءت الآية الثالثة والعشرون من سورة الحشر 

�له، في  ال� بدلا من لفظ الجلالة  إثبات »الإله«  الآيات، مع  توثيق، كسائر  دون 

المْؤُمْنُِ المْهُيَمْنُِ  ّلاَمُ  الس�َ ّوسُ  القْدُ�ُ المْلَكُِ  ّا هوَُ  َ� إِل إِلهََ  لاَ  ّذيِ  َ� ال ّهُ  َ� الل تعالى: }هوَُ  قوله 

ّا يشُرْكُِونَ{. وفي فصل الرحمة/ص125 تسقط  َ� ّهِ عمَ َ� ّارُ المْتُكََبرُِّ  سُبحْاَنَ الل َ� َب يزُ الْج العْزَِ

ّ{ الآية )62( من سورة  ّ هذَاَ لهَوَُ القْصََصُ الْحقَ�ُ لام التوكيد من قوله تعالى: }إِن�َ

آل عمران، وفي فصل السر/ص126، وقعت الرواية في تشديد الفعل »كذبَ« 

وسقط حرف الجر »على«، وتحول الفعل المضارع »يرى« إلى ماض في الآيتين 

)12 و13( من سورة النجم: }ماَ كذَبََ الفْؤُاَدُ ماَ رأََى أَفتَمُاَروُنهَُ علَىَ ماَ يرَىَ{.

ّ علَيَكَْ أَحْسنََ القصََصِ{  كما وأن الرواية/ ص126-127 قد نسبت الآية }نَحنُْ نقَصُ�ُ

إلى سورة القصص، والآية هي جزء من الآية الثالثة من سورة يوسف، وكذلك 
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ّ ماَ كَتبََ  َ� �َّن يصُِيبنَآَ إِلا أدخلت الرواية في متنها الروائي السردي قوله تعالى: }قلُ ل

ّهُ لنَاَ{، وهي الآية )51( من سورة التوبة، وقد جاءت الآية في الرواية بضمير  َ� ٱلل

بقوله: »أليس هذا ما كتب سبحانه  السارد أردف كلامه  أن  ولولا  المخاطبين، 

جل جلاله ليقظان فكانت له الشهادة«/ص320، لما أشرت إلى هذا الموضع من 

لغة  وإدخالها ضمن  الآية  معنى  استفادة من  يكون  قد  عما  احتراسا  الاختلاف، 

الكاتب من باب التأثر وليس من باب النقل الحرفي من القرآن ا�لكريم. 
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استعاريّة الرواية وتفكيك المقولات الفكرية 
في رواية »واحة اليقين«<?>*

الرواية بوصفها استعارة كبرى

ربما يصلح هنا توصيف الرواية بأنها »استعارة فنية تتوسل التعبير عن الفكرة بأدواتها 

الخاصة من مقولات وشخصيات«، فالرواية ليست مجرد سرد محكوم متواصل ذي 

النصية  بنيتها  من  أكبر  ية  وفكر واقعية  دلالات  لها  يكون  أن  دون  ونهاية  بداية 

المحصورة بين دفتي كتاب، وعليه فإن لكل رواية أسلوبها وتقنياتها الخاصة، تصنع 

يا،  بلاغيا استعار با  بنفسها الذي يبنى بوعي كاتبها فكرة فكرة بوصفها أسلو عالمها 

في  ية  الاستعار بوضوح هذه  وتتجلى  المقلقة.  وأسئلتها  مقولاتها  تفكيك  إلى  تحتاج 

رواية »واحة اليقين« للكاتب الأردني هاني أبو انعيم، هذه الرواية الحاملة مقولاتها 

ية على ما سيتم توضيحه بعد قليل. وهواجسها وأسئلتها الثقافية والفكر

ية هنا، ليس ذلك المفهوم الضيق للاستعارة القديمة المنصوص  والمقصود بالاستعار

عليه في الفكر البلاغي العربي القديم، والمتجسد في جملة أو تركيب أو لفظة هنا 

أو هناك، بل يمتد إلى ما هو أبعد بوصف النص بمجموعه استعارة فنية تحضر من 

خلال الحكي وأدوات التعبير الروائي الأخرى؛ لتدل على ذلك الجزء المقصود من 

الاستعارة، فكما أن الاستعارة القديمة تحضر كأسلوب بلاغي دلالي قويّ، �لكنه 

جزئي، تسعى إلى التأثير في المتلقي، وتستثير ما فيه من جماليات التلقي والتفاعل، 

ية أكبر، تسعى إلى أمرين كبيرين، يتمثل الأول  فالرواية بوصفها استعارة نصية وفكر

في الدلالة المصاحبة للبنية النصيةّ أو ما يمكن أن يطلق عليه المعنى المشار إليه بوصفه 

<?>. * صدرت الرواية عن دار فضاءات، عمان، 2015، وللروائي )أردني/ فلسطيني(، روايات ومجموعات قصصية تنتمي 

لفن القصة القصيرة جدا.
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»مقصودا أول« سابق التحقق قبل تحقق الجسم الروائي بشكل عام، ليكون هذا 

الجسم دالة على مدلول مسبق معروف سلفا في فكر المؤلف، إذ إن الرواية هي شكل 

واستعارة لذلك المدلول الفكري المختزن في الوعي. 

يةّ الرواية فيتمثل في دفع القارئ دفعا جماليا واعيا  وأما الأمر الثاني المرتبط باستعار

محكوماً سلفا بهذه الثنائية من الدال والمدلول، فيقرأ، ولا يكتفي بالقراءة العابرة أو 

القراءة الماتعة، بل سيتجه نحو التحليل والمناقشة والتفكيك، ويبحث عن دلالات 

أبعد من النص المتشكل أمامه، ويسعى إلى ذلك »المقصود الأول«، متسللا مرة 

أخرى إلى أفكار الكاتب ونابشا في الوعي الإنساني المشترك.

ية: أسئلة »واحة اليقين« ومقولاتها الاستعار

ية وانبثقت منها مجموعة من  بنيت الرواية على مجموعة من المقولات الروائية الاستعار

يا، واستندت إليه  الأسئلة المتشعبة، فكان اختفاء الأم حدثا مؤسسا رمزيا واستعار

استعارة  منها  تتشكل  التي  التساؤلات،  مجموعة من  منه  وانبثقت  المقولات،  بقية 

هذه  نهايته كانت  وحتى  السرد  بداية  فمنذ  عام،  بشكل  للرواية  الأصلية  الحكاية 

الاستعارة لبّ الاستعارات الأخرى، وصولا إلى المحطة الأخيرة، حيث انبلاج 

يا أكثر من كونه  اليقين واضحا في »واحة اليقين«، وقد اكتسبت بعدا »جواّنياً« فكر

بعدا ماديا وجغرافياّ.

بالإضافة إلى ذلك تهتم الرواية بمسألة الوعي الاجتماعي والسياسي والفكري وتسائل 

ذلك الوعي، وتمسّه مسّا غير صارخ، فينتشر في الاستعارة الثانية من استعارات 

تطورات  وما صاحبه من  العمراني  التطور  في  ذلك  وقد تحقق  المتشعبة،  الرواية 

أخرى حتمية للمناطق المشار إليها في الرواية )عمان، الشونة، الأغوار، ا�لكرامة(. 
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الماركسيّ  الفكري  بالوعي  مباشرا  اتصالا  المتصلة  المهمة  الروائية  الاستعارة  هذه 

المبثقة من أحداث  والصيرورة  التاريخي،  والتطور  التاريخية  الحتمية  على  المعتمد 

التاريخ بفعل مجموعة من العوامل المادية، فقد انشغلت الرواية، ككثير من الروايات 

ية  الاستعار المسألة  بهذه  والثمانينيات-  السبيعينيات  روايات  وخاصة  الأردنية، 

الروائي  المتشعب والممتد على كامل الجسد  السردي  البناء  المهمة، فتدرجت في 

بمقولة التطور التاريخي والعمراني لمدينة عمان<?>* أو تلك المناطق المنصوص عليها 

في الرواية، لتمتد الدلالة لهذه الاستعارة لتشمل كامل الجغرافيا الأردنية والتاريخ، 

لتصل إلى ما وصلت إليه الرواية إلى تجسيد هذا التطور روائيا على شكل استعارة 

»الخرابة«-  يلاحظ كيف كانت  أن  إلا  القارئ  على  وما  »الخرابة«،  في  متمثلة 

ذات المدلول الاستعاري اللغوي الخاص- لتصبح منطقة عامرة با�لكهرباء والماء 

والمدارس، وهذا هو حال الأردن كله، فأردنّ الحاضر هو بالتأكيد ليس أردنّ 

الخمسينيات، ذلك التطور ا�لكبير والمتسارع.

ية المؤسسة لرواية«واحة اليقين« فإنه يتمثل في المسألة  وأما ثالث المقولات الاستعار

السياسية، ولاسيما الاحتلال الصهيوني لفلسطين عام 1948، وما أحدثه من نكبات 

الرواية  الفلسطيني والأردني. وتؤكد  الشعبين  الواضح على  لها أثرها السلبي  متشعبة 

يتها هذه إلى تلك العلاقة الوطيدة بين ضفتي النهر المقدس من خلال  عبر استعار

عدة إشارات مهمة، من شهداء ومقاتلين واحتضان الأردن للعائلات الفلسطينية 

وأثرها  1968م  عام  ا�لكرامة  ومعركة   ،1967 عام  النكسة  واقعة  ثم  المشردة، 

الإيجابي في التاريخ الحديث إقليميا وعربيا على حد سواء.

اليقين« من  رواية »واحة  تقوم  والجدلية  المتشابكة  الثلاث  الاستعارات  في هذه 
<?>. * جاء في المثل الشعبي »علمك بعمان قرية«، وقد صاغ هذا المثل الشاعر الأردني مصطفى وهبي التل )عرار( ملخصا 

ذلك التطور في مدينة عمان من قرية إلى عاصمة متطورة: 

عمان عاصمة الأردن تحميه 	 	  علمي بعمان من بعض القرى فإذا 
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مدلولاتها  في  ية  مواز أخرى  استعارة  أيضا  هم  يشكلون  الذين  شخصياتها  خلال 

الاجتماعية والاقصادية، مشيرة إلى تركيبة المجتمع الأردني وتطور هذا المجتمع، 

محل  هو  أنه كذلك  كما  التغيير  أداة  هو  الإنسان  إن  إذ  المصاحبة،  والتحولات 

ية خارج الإرادة البشرية،  التغيير، فلا تتغير الجغرافيا بفعل أدوات وأفعال أسطور

بفعل  تتشكل  إنها  بل  الاشتراكيون،  يقول  اقتصادية مجردة كما  أدوات  بفعل  أو 

الوجود البشري المؤثر في الجغرافيا ليصنع التاريخ. لذلك لم تتوغل الرواية في أعماق 

الشخصيات، بحيث تغرق في التحليل النفسي المرضَيّ، بل اكتفت من هذا البعد بما 

يتها في المتن الحكائي، الذي جعلها نابضة بالحياة، ليتعاطف  يتّها وحيو يحقق استعار

يا ووجدانيا بالقدر الروائي المحكوم سلفاً. معها القارئ تعاطفا فكر

ومما يلفت الانتباه في هذه الرواية إيجابية الشخصيات كلها، فقد بدت ذات نوازع 

خير وإيجابية، حتى المختار الذي تلبسته نزعة »شيطانية« للاعتداء على أم عمران، 

جاءت نزعته على استحياء مشوب بحذر روائي واضح، ولم تؤثر كثيرا تلك النزعة 

ارتباطا  يرتبط  يكن  فلم  سواء،  وعدمه  ولعل وجوده  الكليّ،  الروائي  المشهد  على 

تلك  في  متجذرا  الشر  يكن  فلم  الفرعية،  أو  الأساسية  الرواية  بمقولات  يا  عضو

وإيجابيته  للإنسان  المعلن  شبه  الكاتب  انحياز  على  ذلك  يدل  وربما  الشخصيات. 

وإعلائه من شأنه، بحيث تؤدي صيرورة التعبير الإيجابي والمتعاضد مع الاستعارة 

الكلية التي تتضح في نهاية الرواية، محققة بذلك اليقين في قول عمران:

على  عصية  الدهر  أبد  وستبقى  فيه،  مراء  لا  الذي  الثابت  الحاضر  أنها  »أيقنت 

الأفول، لا يقترب الفناء من واحاتها، ولا يحف بها غياب، وما أنا إلا نبتة نمت 

في أطيانها جذوره، وسرى نبع دماها في شرايين قلبي، بعد أن أمعن موسم الجفاف 

في موات بذوري«.

يعلن عن اليقين في واحته، ليمنح الكاتب الأم أبعادا أكبر  وبهذا يكشف السر، و
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من كونها امرأة من لحم ودم، إنها الأرض والتاريخ والقيم، وهذه الثلاث لا تمحى 

ولا تموت، وعلى الإنسان أن يلتفت إليها لأنها وحدها هي »واحة اليقين«، لتشكل 

بذلك الاستعارة ا�لكبرى الحاملة لكل تلك الاستعارات المشار إليها آنفاً.
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تأملات في رواية واسيني الأعرج 

مملكة الفراشة

بعقود  محملة  الأعرج<?>*  واسيني  الجزائري  للكاتب  الفراشة  مم�لكة  رواية  جاءت 

من الخيبات على الصعيدين الفردي والجماعي، ورسمت وبفنية عالية ذلك الخراب 

الحادث في النفس البشرية عندما تعيش أوضاعا صعبة، وأهم تلك الأوضاع ما 

المجاني سيد  الموت  ليكون  يلات وصراعات واصطفافات،  تخلفه الحروب من و

فيهيمون  الاغتراب،  وإما  الغربة  إما  الهروب،  إلى  الناس  فيلجأ  كلها،  المواقف 

على وجوههم في المنافي، أو يصابون بلوثات العقل والجنون، فيرتدون إلى ممارسة 

معبرا  الفراشة«  »مم�لكة  الآلام، وهكذا جاءت  تلك  ينسيهم  بما  والتعلق  أوهامهم 

تحول  ولترصد  الأمان،  فقدت  وقد  وضياعها  الإنسانية  الشخصية  انكسار  عن 

الناس وهم في ظل هروبهم ا�لكبير المتسع إلى العالم الافتراضي، عالم الفيس بوك، 

فيدخلون في تجارب إنسانية، وأهمها الحب، فهل سينجح حبّ كان منشؤه الفيس 

بوك، وشخصياته هاربة من وجع وجودي قاسٍ، ويبحث عن مخدر يقيهم شر الحياة 

الواقعية؟ هذا ما حدث للشخصية الرئيسية )ياما( التي أحبت شخصية شبحية في 

الفيس بوك وتعلقت به، لتكتشف في النهاية أنها كانت تطارد خيط دخان. 

صدرت الرواية في عدة طبعات، ومن هذه الطبعات الطبعة التي وزعت مجانا مع 

مجلة دبي الثقافية في عددها الصادر في شهر حزيران/ 2013، وكانت الرواية تحمل 

الرقم )85( من كتاب دبي الثقافية، وجاءت هذه الطبعة بـ )503( صفحات من 

القطع المتوسط، موزعة على سبعة فصول ترويها ياما بطلة هذه الرواية.
<?>. * أكاديمي وروائي جزائري، يشغل منصب أستاذ كرسي في جامعة الجزائر المركزية وجامعة السوربون في باريس، ويعدّ 

أحد أهمّ الأصوات الروائية في الوطن العربي، له العديد من الروايات، منها: طوق الياسمين، وأنثى السراب، وأصابع لوليتا. 

فازت روايته مملكة الفراشة بجائزة »كتارا  للرواية العربية عن فئة الرواية المنشورة، عام 2015
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ويبدو أن واسيني الأعرج لم يكن من عشاق أو رواد الفيس بوك، وذلك لعدة 

مواقف وقعت فيها الرواية، لا تعبر عن حقيقة الواقع في الفيس بوك، ومنها ما جاء 

في الصفحة )36(:«ألا يمكنك أن تتحرر من فيض الأصدقاء دفعة واحدة؟ مائة 

ألف يا إلهي؟ وكل واحد يظن أنه صديقه الأوحد؟«.

لا  وهؤلاء  ربما،  المشهورة؟  الشخصيات  عن صفحة  تتحدث  الرواية  كانت  فهل 

يعدون من الأصدقاء فهم يقدمون إعجابا بصفحة الكاتب دون أن يكون صديقا، 

فلماذا أطلقت الرواية عليهم صفة الأصدقاء وهم ليسوا كذلك؟  

أكثر«،  وربما  مع )15000( صديق  يعمل  الصفحة )346(:«كيف  في  وجاء 

وهذا غير الواقع، فأقصى أصدقاء الشخص على الفيس بوك لا يتعدى )5000( 

شخص، ومن بلغ هذا الحد يضطر إلى فتح حساب جديد، ولا يسمح له بإضافة 

أصدقاء آخرين على هذا الحساب الم�كتمل، أو يكتفي الآخرون بمتابعته، وهذه بلا 

شك مفتوحة العدد، و�لكنهم- كالصفحات الشخصية أو المجموعات- لا يعدون 

بيرغ(. من الأصدقاء بمفهوم )مارك زوكر

وكيف يمكن أن يفهم هذا النص الذي يصف بعض النشاط على الفيس بوك 

بوك  الفيس  على  المنشور  القديم  ماسة  بريد  إلى  رجعت  عندما  )338(:«لأني 

وفليته نصا نصا تأكدت من الفداحة التي كنت أنا بطلتها«، فكيف يكون بريدا 

ومنشورا؟ ومعروف أن البريد في الفيس بوك و)التشات( خاص جدا، لا يمكن 

 )Posts( لأحد أن يطلع عليه، إلا إذا قصد الكاتب أن يصف تلك المنشورات

التي يكتبها الشخص على حائطه، هنا يبدو الأمر فيه بعض الالتباس. 

ولعل الكاتب واسيني الأعرج يتخفى وراء شخصية ذلك المسرحي )فادي( العائد 

إلى الوطن بعد شتات ومنفى، فعندما تأتيه ياما، وتعرفه بنفسها وهي تظن أنه هو 

صديقها وحبيبها، تذكره بالفيس بوك وبمم�لكة الفراشة، فيجيبها:«لا حساب لي على 
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الفيس بوك.لا أعرفه أصلا ولا أحبه أيضا«، لكل ذلك جاءت هذه المعلومات 

غير دقيقة عن كيفية استخدام الفيس بوك.

مع كل ذلك تبدو الرواية معبرة عن قضايا كبيرة، و�لكن على ما يبدو أن واسيني 

الأعرج لم يندمج في عالم الفيس بوك كما ينبغي، وظل على أبهة الكاتب التقليدي 

الذي يعيش بين أوراقه وكتبه مع طقوس الكتابة القديمة، ولذلك عندما تحدث عن 

الفيس بوك تحدث عن شيء يسمع عنه ولم يجرب تفاصيله، فأتت هذه المحطات 

غير مقنعة، وربما أثرت في مسار الرواية الفني، ولنتجاوز عن هذه القضية إلى ما 

هو أهم في الوقفة الآتية.
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مملكة الفراشة وجنون الشخصيات المأزومة

تبدو رواية«مم�لكة الفراشة« غاصّة بأبجدية مصوغة بدم الشخصيات المأزومة والهاربة 

من واقعها، والباحثة عن شيء من أمان في العالم الافتراضي، هذا الأمان الذي 

حرمته في أرض الواقع، فقد بدا كل شيء في الحياة مشرذما ومفتتا ومفتوحا على 

الفراغ والمجهول.

ل�لكثير من  فتاة مثقفة وقارئة نهمة  الرواية شخصية »ياما«، وهي  السرد في  تتولى 

الأعمال الأدبية المهمة التي تتحدث عن القلق الوجودي الذي يعاني منه الإنسان 

في أزمنة هي الأخرى تعاني من جنون التفتت والتلاشي، وتمتلك معرفة لا بأس 

بها لأغلب ما كتب حول تحليل الشخصية الإنسانية، ولاسيما فرويد، وغيره ممن 

كتبوا في علم النفس. 

وتسرد ياما حكاية الجزائر، فتصور ذلك الخراب الذي أحدثته الحرب، ولم يكن 

تعاني من  فتجعلها  الإنسانية،  النفسية  إلى  يمتد  إنه خراب  بل  فقط،  ماديا  خرابا 

تلك  من  ا�لكثير  الشيء  يبق  لم  اليوم  أن  »صحيح  يلة،  طو سنين  الحرب  يلات  و

الحرب المجنونة، إلا بعض جنونها، و�لكن تصليح الداخل يحتاج إلى زمن كاف 

ولأجيال تمسح كل الخراب الذي تسببت فيه سواء كانت ضحية منتقمة أم جلادة 

قاتلة«/ص 375.

التي عانت  الرواية عبر مجموعة من الشخصيات  المقتبس السابق تتكامل  على وقع 

يلات الحرب، فكانت كل من فريجة أم ياما وأبوها زبير، وأخوها رايان،  من و

يا، وصديقها أو حبيبها الأول دوف والطفلة الحمامة وحبيبها الافتراضي  وأختها مار

يين المادي والنفسي، فقد تم تصفية أبيها  فاوست )رحيم( من ضحاياها على المستو

ذلك الصيدلاني الذي وقف في وجه من يتاجر بأرواح الناس، وقتل بدم بارد، 
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لم  الطفلة )حمامة(  الموسيقية كذلك، حتى  الفرقة  التخلص من دوف عضو  وتم 

تسلم من القتل، وهي الطفلة البريئة التي لم يكن لها ذنب سوى أنها تعشق الحمام، 

وتحب الحياة. 

وعلى الصعيد النفسي كانت أم ياما ضحية المرض النفسي )الانفصام( قد أوقعها 

فتقتني  توفي في 23/يونيو/1959(،  الذي  فيان  بحب كاتب شبع موتا )بوريس 

كتبه ولوحاته، وتسُْكن نفسها في لوحاته، وتضع نفسها محل نسائه، فتستأجر رساما 

ليقوم له بهذه المهمة، وتموت جراء عشقها المأزوم بحثا عن أمان مفقود، ورايان 

الذي أدخل مستشفى الأمراض العقلية بتهمة القتل، ليصبح من عداد المفقودين 

بعد حرق السجن والمستشفى، ليهيم في المدينة مثل شبح أو فأر هارب ليس له أي 

يا بأنانيتها، وترفض أن تحضر مأتم أمها ولا تزور قبرها حتى،  قيمة، وتتسلح مار

وجاءت فقط لتستولي على نصيبها من التركة، وتذهب من حيث أتت لتغوص في 

وحل الغربة وتتابع حياتها بعيدا عن وطن إما أن يأكل أبناءه قتلا أو مرضا أو 

نفيا، لتضمهم المنافي المفتوحة على الخواء.

تتجمع كل تلك الأزمات لـ »ياما« فتحاول الهروب من آلامها نحو ا�لكتب لتعيش 

أوصلتها  فقد  كتبوه،  ما  وتحفظ  الكتاب،  مع  ية  فكر علاقات  في  ولتدخل  فيها، 

ا�لكتب إلى حالة من القناعة بأفكار هؤلاء الكتاب، وبعد ا�لكتب تلجأ لمم�لكتها 

الخاصة مم�لكة الفراشة، مم�لكة الفيسبوك أو كما يحلو لها أن تسميها المم�لكة الزرقاء، 

لتعبر عن  الأحداث  تتبلور  الواقعية  الحياة  وبمحاذاة  الإ�لكتروني  الفضاء  وفي هذا 

تلك الأزمات النفسية التي يعاني منها الناس، وقد كانت ياما وفاوست )رحيم( 

يقة  جزءا منها، وكذلك تظهر صديقتها سيرين أم الخير، التي مارست وهمهما بطر

مختلفة عن ياما.  

تعبر الرواية عن تلك العلاقات الزائفة التي يصنعها الفيس بوك، وقد يتخفى الناس 
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وراء شخصيات أو أسماء مستعارة، فيخلفون وراءهم وجعا قاسيا، لاسيما إن تعامل 

التي  ياما،  لـ  ما حدث  وهذا  الآخر،  الطرف  مع  وصدق  بواقعية  الطرفين  أحد 

دخلت بعلاقة امتدت إلى »ثلاث سنوات وعشرة أشهر، وتسعة وعشرون يوما، 

وست ساعات، وأربع وخمسون ثانية«/ص 483.

يدعى  مشهور  مسرحي  حساب  يدير  الذي  المستخدم  ذلك  مع  علاقتها  كانت 

يقوم عنه بكل أعماله دون تكليف منه، فيتلبس روحه وأعماله وكل  )فادي(، و

نشاطه الأدبي، فيتحلق حوله ا�لكثير من المعجبات، ويدخلن معه في علاقات من 

الحب )كما توهمت ياما وليس معها وحدها(، فتسلم نفسه له بكل ما أوتيت من 

قوة وإرادة، فتصبح بالنسبة له كتابا مفتوحا، وتمارس معه الجنس اللفظي، »حتى 

في الشهوة كانت اللغة هي جنوني الحر. مارسنا لذتنا ذهنيا عن بعد. كان خيالي 

هو منقذي الثاني لدرجة المرض، لأنه لولاه لاحترق كل شيء فيّ، ولذبلت كل 

يا خطيرا«/ص  ابتكارا عصر باللغة، ربما كان  الافتراضي  حواسي الحيةّ. الجنس 

.402

فلا  الواقعية،  الحياة  بعيدا عن  الحب،  لتمارس كل طقوس  العلاقة  تلك  تدفعها 

تستجيب لنصائح أمها ولا لنصائح صديقتها سيرين، التي كانت تعاني هي الأخرى 

يقة خاصة؛ تدعي أن ملائكة تأتيها بأحلامها، فتروي كل عطشها  من أزمة على طر

الجنسي، وفي آخر الطقوس، »بعد حالات البهاء التي تعيشها المعشوقة مع ملاكها، 

 ،108 الغشاوة«/ص  فتلتئم  الجرح  على  النورانية  الناعمة  أنامله  الأخير  هذا  يمرر 

وهكذا تعيش أم الخير وهما آخر، هو قرين ذلك الوهم الذي عاشته ياما وعاشته 

أمها، كل واحدة منهن تهرب من واقعها نحو شيء افتراضي يجعلها مفصولة عن 

الواقع.

وفي نهاية الرواية تكتشف ياما ذلك الخداع الذي عاشته في دهاليز الفيس بوك، 
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بعد إن اكتشفت الحقيقة، فتتذكر حوارها مع أمها:

- ياما أنت أسوأ مني. تحبين صورة.

- أحب رجلا بطوله وعرضه.

- لا طول وعرض له. صورة ملصقة في ذهنك، وأنت من يعطيها كل أبعادها. 

مجرد وهم.

فتعقب ياما على ذلك الحوار قائلة:«ألم تكن أمي محقة يوم نصحتني بالابتعاد عن 

وهم فاوست أو رجل الغياب كما أسمته؟«/ص 590.

و�لكن هل باستطاعة امرأة عشقت بكل جنونها أن تنسى ما حدث معها وتتجاوز 

محنتها، خصوصا بعدما عرفت أن فادي ذلك المسرحيّ المشهور لم يكن يعرف عنها 

شيئا؟ 

نجحت ياما بعد أن أدركت عقم التجربة أنها كانت تعيش وهما كبيرا، ولذلك 

»وبعثت  ينها،  عناو كل  من  ومحته  الافتراضي،  حبيبها  فاوست  عن  تخلت  فإنها 

إنها  بل  وحسب  هذا  وليس   ،488 بيرغ.«/ص  زوكير مم�لكة  جحيم  فراغ  إلى  به 

أحرقت رسائلها ال )777( التي كانت تكتبها لتسلمها لفاوست في لقائهما الأول، 

لتجدها تقول، وهي تشاهد حرقها: »شعرتُ فجأة بخفة في وزني وروحي وثقل كل 

ما كان يحيط بي. خرجت مني لعنة حارقة لم أرتب لها سلفا:«إلى الجحيم فاوست 

مفيستوفيليس«/ص496، وبذلك تتعالى ياما على كل آلام الحرب النفسية التي 

يصيبنا  »لا  إنه  تقول  الرواية  المدمرة، وكأن  يلة  الطو الحروب  بعد  الناس  يعيشها 

إلا ما كتبناه لأنفسنا«/ص391، لتعطي الرواية الأمل في قدرة البشر على تجاوز 

ما يمر بهم من محن، لو كانت عندهم القدرة والاستعداد والقرار لذلك، ليكون 

تتلبسهم، وتكاد  التي  بعيدا عن كل الأوهام  ممارسة حياتهم كما هي  باستطاعتهم 

تقضي عليهم.
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الرواية الممنوعة في »إسرائيل«

ُمنع رواية في »إسرائيل«؟ هل لأنها رواية »تعادي السامية« على نحو  ماذا يعني أن ت

مطلق؟ أم لأنها تمسّ العقيدة اليهودية على نحو أكثر حساسية؟ أم لأن فيها قدرا 

من التزوير لتبدو رواية »خيالية« على نحو مثير للقراءة؟ 

تقفز إلى الذهن سياسة الاحتلال الإسرائيلي وإجراءاته القمعية، فقد كان ضابط 

بية والتعليم، وهو ضابط مخابرات إسرائيلي كان يشرف على المدارس ويشكل  التر

السلطة الأعلى عليها قبل اتفاقية أوسلو، يبعث في بداية كل عام دراسي قائمة با�لكتب 

الفلسطينية،  المدارس  في مكتبات  ا�لكتب  فيها منع وجود هذه  يؤكد  المحظورة، 

كتب شعر وفكر وسياسة وفلسفة، ومنها بالطبع روايات لها طابع سياسي. قد يبدو 

ُمنع شعب رازح تحت الاحتلال أن  هذا مبررا في منطق الاحتلال والسيطرة أن ي

ُمنع رواية من أن تدخل »إسرائيل«  يقرأ شيئا يؤثر على وجود المحتل وكيانه، أما أن ت

فهذا أمر مستهجن، لاسيما وأن التطور التكنولوجي وتوفر النسخ الإ�لكترونية لهذه 

الرواية يجعلان المنع ضربا من العبث. 

الأخير  »السر  أو  الهيكل«<?>*  أسرار  »آخر  رواية  إنها  أتحدث؟  رواية  أيّ  عن 

للمعبد«(The last secret of the temple( للكاتب الإنجليزي )بول سوسمان(، 

ية  ية، وترجمت إلى عدة لغات، وربما ترجمت إلى العبر رواية مكتوبة باللغة الإنجليز

يلة، اقتربت من )400(  كذلك، وصُفت الرواية أنها رواية »خيالية«. رواية طو

صفحة، وأضاف الكاتب في نهايتها مسردا من )13( صفحة يوضح فيه المصطلحات 

والأشخاص والأماكن الوارد ذكرها في الرواية أو تتحدث عنها الرواية، مصطلحات 

<?>. * بول سوسمان )Paul Sussman ( روائي انجليزي من مواليد 1968. والطبعة الأولى للرواية باللغة العربية صادرة 

عن الدار العربية للعلوم )ناشرون(، 2010، وترجمتها زينة جابر إدريس.
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من الفكر الديني اليهودي وشخصيات وأماكن عربية وفلسطينية وإسرائيلية ودولية. 

هل ابتعدت هذه الرواية عن »الخيالية« بهذا المسرد لتكون رواية تستحق المنع من 

دخول دولة ديمقراطية تسبح في محيط دكتاتوري عربي؟

ربما كانت تلك العبارة المثبتة على الغلاف الخارجي الرواية »الكتاب الذي منع في 

إسرائيل«، حافزا إيهاميا للإقبال على قراءة الرواية، ولم يعَدُْ الأمر سوى أن يكون 

يقة ترويج غير مستساغة من الناشر، وكأن كل رواية منُعت في دولة، وخاصة  طر

في »إسرائيل« هي رواية عجيبة تستحق القراءة، ربما الأمر أكثر سذاجة مما نظنّ.

لا أستطيع تجاوز هذه الملاحظة عند الحديث عن هذه الرواية، وربط ما جاء فيها 

الملاحظة وربما عدم منطقيتّها كذلك، وليس هذا وحسب، بل لا  مع منطقية 

بد من التنقيب عن الكاتب، فهل كان مثلا )بول سوسمان( معاديا للسامية حتى 

تمنع روايته من أن يتمتع بها الجمهور الإسرائيلي المتنوع في قوميته وأفكاره وتطرفه 

واعتداله؟ لا شيء من ذلك أيضا، حتى بدا لي أن الكاتب المتوفى عام 2012 كاتبا 

الموسوعة  المعلومات في موقع  ليس مشهورا شهرة كبيرة، ولم يرد حوله كثير من 

يكيبيديا(، أسطر قليلة لم تكشف عن تفاصيل حياته التي  الحرة الإ�لكترونية )الو

بدت مستقرة وطبيعية. ويحترس الموقع فيما يقدمه من معلومات حول الكاتب 

بهذه العبارة: »المحتوى هنا ينقصه الاستشهاد بمصادر. يرجى إيراد مصادر موثوق 

يؤرخ للمحتوى بهذا  بها. أي معلومات غير موثقة يمكن التشكيك بها وإزالتها«، و

التاريخ: )فبراير 2016(.

يمكن للدارس أن يشكك فيما هو موثق حول الكاتب هنا، في هذا الموقع، و�لكن، 

يكشف الكاتب نفسه عن موقفه تجاه إسرائيل في ذلك الحوار الصحفي المنشور في 

الأخير  بتاريخ: 5-6-2011، فيشارك بطل روايته«السر  اليوم«  جريدة »المصري 

أوضح  أن  يقول سوسمان:«وأحب  إسرائيل،  تجاه  يوسف خليفة مشاعره  للمعبد« 
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ية نحو إسرائيل وتجاه السياسات التى تقوم بها  أن خليفة يحمل – مثلى- مشاعر قو

الموقف الذي اتخذه الكاتب تجاه  الحكومة الإسرائيلية تجاه الفلسطينيين«، وهذا 

السياسة الإسرائيلية ليس الوحيد فيه، بل إن هناك إسرائيليين يشاركون المؤلف 

والبطل الروائيّ الفكرة نفسها والمشاعر ذاتها. إذن لا تبدو المسألة ذات بعد حقيقي 

في منع هذه الرواية، و�لكن، ماذا قالت الرواية لتمنع في إسرائيل؟ ربما قالت شيئا 

خطيرا.

يطانيا، فلسطين/  يل في أماكن محددة )بر تدور أحداث الرواية عبر سرد تفصيلي طو

إسرائيل، مصر، ألمانيا(. وكانت هذه الأماكن مسرحا روائيا تاريخيا وسياسيا دينيا 

ل�لكشف عن سر أسرار هيكل سليمان، وهو »المينورا« أو »الشمعدان اليهودي« 

الهيكل عام 70 ميلادي،  بعد دمار  الذي كان يضيء »أورشليم«، وقد اختفى 

وبقي اليهود يبحثون عنه حتى الآن، ليعيدوا إقامة الهيكل من جديد في موقعه القديم 

كما يعتقدون، لتعود المينورا تضيء أورشليم، ويحتفل اليهود بالنصر العظيم، وهذا 

الرمز اليهودي المهم للشعب اليهودي يوازي في أهميته ودلالته الدينية والعقائدية 

ا�لكعبة لدى المسلمين والصليب لدى المسيحيين، كما جاء ذلك في متن الرواية.

التوراتي  الشمعدان  أن  أولا  ندرك  أن  علينا  فقط  الموضوع،  أهمية  أكثر  ولندرك 

الديني لم يعد موجودا، فقد دمر مع دمار الهيكل بشكل كامل، وما تكشف عنه 

الخالص  الذهب  من  المصنوع  الشمعدان  هذا  أن  الروائية  الخيالية  بلعبتها  الرواية 

موجود في مصر في كنيس في القاهرة، يحرسه رجل يطلق عليه »حارس النور«، 

موكل بذلك عبر الوصية التاريخية منذ سنة )70( ميلادي، هذا ا�لكشف لم يتجاوز 

البنية الروائية، ليظل يسبح في محيط من الوهم والخيال المحض.

هل هذه الفكرة فكرة خطيرة؟ لقد دمر الهيكل بالكامل، ولم يتبق منه غير موقعه، 

الهيكل إلا كذبة كبرى، فاليهود ينتظرون  بناء  اليهود، وما فكرة إعادة  كما يزعم 
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والوهم.  الخيال  تحقق  ينتظرون  إذن  إنهم  موجودة،  ليست  والمينورا  »المينورا« 

فالدولة  بكامله،  والمعبد  المينورا  بدمار  يا  فكر اليهود  هزيمة  باستطاعة  هل  و�لكن، 

ية المسماة »إسرائيل« دولة قامت بقرار سياسي دولي تحت مزاعم توراتية،  العبر

لن يؤثر في وجودها خراب الهيكل أو إعادة بنائه، ولذلك فما أهمية البحث عن 

»المينورا« إنها لعبة المتطرفين اليهود الذين لا يريدون تحقيق السلام والتصالح مع 

ييم«/ أغيار يستحقون القتل أو الاستعباد،  العرب ومع الآخرين، لمجرد أنهم »غو

وهذه الفكرة هي ما تحاول نقضه الرواية، لتشيع أجواء من التفاهم والتصالح بين 

)بول  مقولة  أو  الرواية  مقولة  هي  هذه  الزمن.  من  قرن  منذ  المتنحارين  الشعبين 

سوسمان(. فهل تستحق روايته المنع من أن تدخل إلى واحة الديمقراطية الغربية؟ 

أشكّ قي ذلك كلّ الشك.  
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»عالم صوفي«<?>*  تلك الرواية الفلسفية 

والتعليمية الجريئة

رواية من تأليف النرويجي جوستيان غاردر )Jostein Gaarder(. نشرت عام 

1991، وطبعت مرات عديدة، وترجمت إلى لغات متعددة. شخصيات القصة: 

 Alberto( نوكس  والبرتو   ،)Sofie Amundsen( امندسون  صوفي  الفتاة  

.)Albert Knag( والبرت كناغ ،)Knox

تعليمي أو  الخالصة من أجل تحقيق هدف  الفنية  الكتابة  يع  تعد جرأة كبيرة تطو

تربوي، مقصود أساسا منذ وعي الكاتب الأولي بالفكرة التي يريد أن يجسدها في 

ية والروائية تحديدا، ت�لكم هي غاية أستاذ الفلسفة الكاتب  عالم الكتابة الفنية الشعر

النرويجي جوستيان غاردر في كتابته روايته الشهيرة عالم صوفي، فقد صرح في آخر 

صفحات الرواية قائلا على لسان ألبرت موللر كناغ، إحدى الشخصيات:

»يومها، بالذات قررت أن أكتب لكِ كتابا في الفلسفة، إذ كنتُ قد ذهبت إلى 

مكتبة كبيرة في كريستيا نساند، وإلى الم�كتبة العامة، ولم أجد أي كتاب من هذا 

النوع موجه للشباب«. )ص 542(

في مقدمة  مؤلفوها  أعلن  التي  القديمة  العربية  المؤلفات  ببعض  يذكر  الكلام  وهذا 

تلك المؤلفات عن مثيل لهذه الغاية، و�لكن الأمر هنا اعقد وأصعب من وجهة 

نظري؛ إذ إن جوستيان أفرغ المادة الفلسفية في قالب روائي، ولم يجعله كتابا بحثيا، 

مجالا  لتكون  الروائي  الفن  اعتمد  بل  الشباب،  يفهمها  بسيطة  بلغة  مصوغا  فجاء 

حاملا للمادة الفلسفية، لتساهم في نشر الوعي الفلسفي، ولتكون القضايا المطروحة 

<?>. *عالم صوفي ) Sofies Verden بالنسخة النرويجية(، نشرت عام 1991. باللغة النرويجية، وترجمت إلى لغات أخرى 

عديدة تجاوزت الخمسين لغة، ترجمتها إلى اللغة العربية حياة الحويك عطية، وصدرت عن دار المنى، الأردن.
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العكس من  على  بل  القارئ،  ولم يحاول جوستيان أن يخدع  الجميع.  متناول  في 

ذلك، أثبت على الغلاف الخارجي التوصيف الآتي: عالم صوفي. رواية حول تاريخ 

الفلسفة.

ولعل المهم في الرواية ليس هذا ا�لكم الهائل من المعلومات الفلسفية، وذاكم الحشد 

يا العامة  ا�لكبير من الفلاسفة على مر العصور، أو ذلك الغموض الذي يلف الرؤ

لبعض قضايا ا�لكون والإنسان والحياة، وتشابك العلاقات، ليس كل هذا مهما 

فنيا في تصوري، و�لكن الأهم من ذلك كله تلك الجرأة والفنية العالية في تمرير 

تلك الجرعة الفلسفية الم�كثفة إلى قارئ الرواية ومتلقيها، ويحق للقارئ أن يسأل: 

كيف استطاع الكاتب، وهو أستاذ في الفلسفة، أن يطوع المادة الفلسفية لخدمة 

الفن الروائي بهذا التنوع والتناسق، وبهذا العمق أيضا؟ أو أن يطوع الرواية ويسلس 

قيادها لتخدم الفلسفة وتجعلها في متناول كثير من الناس؟

تظهر مقدرة الروائي جوستيان غاردر وجرأته في الآن نفسه في بنائه الرواية بناء 

فلسفيا وتعليميا في ذات الوقت، إذ تعد الرواية رواية تعليمية، وبهذا فهي تلتقي 

مع ما عرُف عند العرب من الشعر التعليمي، وبالتالي فقد نجحت الرواية في أن 

تكسر الحاجز النفسي لدى القارئ في نظرته للفلسفة، وبأنها أفكار هلامية صيغت 

بلغة معقدة غير مفهومة، ولها مختصون، أما نحن معشر محبي الروايات، فاتركوا لنا 

روايات الرومانسية والمغامرات والمتعة، ولا نريد سوى ذلك، أما ا�لكتب الفلسفية 

فليس لنا فيها حاجة. لقد تجاوزت الرواية هذه النقطة بكل جرأة، وغدا للرواية قراء 

يفوق عدد النسخ في طبعاتها المعتمدة عربيا وفي لغات أجنبية أخرى، وانتشرت 

بين جيل الشباب انتشارا لعل صاحبها لم يتوقع لها ذلك.

لقد أزاحت الرواية الحواجز بين الحقول الثلاثة: الحقل التعليمي، والحقل المعرفي 

لتصنع  الحقول  هذه  من كل  الرواية  وتشكلت  الفني،  الروائي  والحقل  الخالص، 
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نفسها رواية يتشبث بها القارئ لأبعد مدى ممكن، حتى إذا ما استولت الرواية 

ية، بدأ الرحلة مع تلك الفتاة اليافعة صوفي  على القارئ وأخذته نحو الدهاليز الملتو

أمندسون وحبها للمعرفة وفضولها للاستكشاف، وإثارة تفكيرها عبر رسائل بريدية 

كانت في البداية مختصرة ومبتسرة و�لكنها أساسية في عالم الفلسفة، وتبين الرواية 

كيف تعاملت صوفي مع تلك الأسئلة بجدية من يريد العلم والمعرفة، فقد انزوت 

في كوخها، الذي كان بالنسبة لها الملجأ السري في حالات وجدانية متعددة من 

حزن وفرح أو غضب، لقد اعتزلت الآن لتفكر، وليس لتغضب أو تسرّ، إنها العزلة 

المطلوبة لكل مفكر أو فيلسوف أو نبي أو مصلح قبل أن يواصل رحلته مع المحيط، 

فلا بد أن يبنى الفكرُ على قاعدة سليمة، وتترسخ القناعات العقلية تجاه أي مشروع 

فكري أو فلسفي.

�له عليه  وهذا يذكر بطبيعة الحال بمواقف إنسانية كثيرة؛ ألم يعتزل النبي محمد، صلى ال�

وسلم، في غار حراء قبل البعثة؟ ألم يعتزل الغزالي في بعض مراحل حياته، قبل أن 

يواصل مشروعه الإصلاحي والفلسفي- الصوفي؟ ألم يعتزل بعض فلاسفة الغرب 

للغرض نفسه؟ والأمثلة أكثر من أن تعد أو تحصى، إذن نحن أمام عزلة لها ما 

يبررها منطقيا وفلسفيا، و�لكن ما لا نستطيع احتماله هو عزلة فتاة في الخامسة 

ية، كيف لها أن تعتزل من أجل الفلسفة والتفكير،  عشرة من عمرها، تفيض حيو

إنها جرأة أخرى وكبرى يا جوستيان غاردر!

لقد أمهل باعث الرسائل الأستاذ ألبرتو كنوكس صوفي حتى غدت ابنة الخامسة 

الأسئلة  وبداية  النضوج  بداية  يعني  ا�لكثير،  يعني  إنه  ذلك؟  يعني  ماذا  عشرة. 

ا�لكبرى الوجودية. إنه يبادرها بالسؤال وتاركا لها التفكير والإجابة جرأة تعليمية 

الأسلوب  هذا  لمثل  يفطنون  والجامعات  المدارس  في  معلمينا  ليت  فيا  أخرى، 

وهذه الإستراتيجية، فقد اعتمد ألبرتو كنوكس في تعليم صوفي إستراتيجية تعليمية 
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ية غاية في التأثير؛ فلم يربطها بشخصه، وجعل نفسه غائبا في  بو قائمة على أسس تر

الحضور الوجودي أمامها، ولعله يبغي توضيح فكرة وجود الذات الإلهية المؤثرة دون 

تتحمل مسؤوليتها فيما تختار  بالفكر وحدها، وجعلها  المشخص، وربطها  تجسيدها 

من إجابات هي وحدها، فليس المهم وجود الأستاذ والمعلم، بل وجود الرغبة في 

ا�لكشف والتعلم والمعرفة وتحديد ما نريد.

لها  بعث  فقد  بعُدْ،  التعليم عن  أسلوب  الأستاذ مع صوفي كذلك  استعمل  وقد 

برسائل عبر البريد، وبعث لها كذلك بأشرطة الفيديو، وانتقل بها إلى حيث يريد؛ 

يارته،  ز المفترض  المكان  إلى  الوصول  هي  تستطع  لم  فإذا  متعددة،  أماكن  إلى 

فلينتقل المكان إليها! إنها إمكانيات عظيمة توظف لأغراض تعليمية، وكذلك فقد 

بدأ ألبرتو مع صوفي بأقرب سؤال وأعظم سؤال. إنه سؤال المرء نفسه: من أنا/ من 

أنت؟ هذا السؤال الوجودي المستغرق لبني الإنسان، ثم السؤال الوجودي الأكبر: 

وتتعلم  الوسائل  وتتعدد  التفكير  ويتطور  الأسئلة،  تتطور  العالم؟ وهكذا  من خلق 

صوفي خطوة خطوة، وعلى نار هادئة كما يقولون.

وختاما ً ما هو الدرس المستفاد من الفلسفة والرواية معا؟

والتحليل  الخيال  شطحات  بهم  بلغت  مهما  عموما-   – الفلاسفة  أن  في  شك  لا 

إليه  المشار  ا�لكبير  اللغز  العقلاني، هم مأخوذون بضرورة حل  والربط  والتفكير 

الغاية من وجودها،  تدرك  أن  إنسانا- يجب  بوصفها   - أمندسون  سابقا، فصوفي 

لتستحق أن تعيش حياة هادئة مطمئنة ترتاح فيها من العدمية والعبث، ولذا كان 

القناعة  إلى  لتصل  الأسئلة؛  الفكر وطرح  والمتابعة وإعمال  البحث  عليها أن تختار 

المرُضْية، ولعل الفن الروائي كان أكثر الوسائل إمتاعا وإقناعا لمناقشة لغز الحياة في 

تجليات رواية عالم صوفي تلك الرواية الجريئة في طرح السؤال ومناقشته بكل عمق 
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ية دون تعثر أو ملل، كون الفن الروائي يقدم شكلا للحياة قريبا إلى الواقعية  ورو

مجسدا في حياة الأشخاص الروائية.

أما أنت أيها القارئ فعليك أن تختار شكلا مقبولا لحياتك؛ لتكون الحياة ذات 

وأنت تجهل  الحياة  تعيش  أن  فأكبر مصيبة  تمضي،  أيام  مجرد  لا  ومعنى  هدف 

كنهها، وإن فاتك شيء من ذلك فعليك برواية عالم صوفي. أعد قراءتها لعلك تطمئن 

وترضى.
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هنري شيناسكي 

والمواجهة الأخيرة الناجحة

من هو »هنري شيناسكي« هذا؟ أيعقل أن يكون مجرد بطل رواية »نساء« للكاتب 

شارلز بوكوفسكي<?>*؟ هل يمكن لشخص حقيقي أن يكون مثل »شيناسكي«؟ هل 

يمكن أن يكون هناك كاتب مثل هذا الكائن الروائي المجبول بالنبيذ والفودكا وعرق 

النساء اللواتي ضاجعهن عن طيب خاطر، لدرجة أنهن كن يسافرن من ولاية إلى 

أخرى فقط من أجل أن يحظين بليلة في فراش هذا المعتوه؟ 

المسألة مربكة، والأسئلة عنيفة وضاجةّ ومتدفقة، ليس بوسع القارئ أن يتجاوز عن 

هذه الرواية دون أن يتمها، وربما لعن كل شخصياتها الشاذة، على الأقل لقارئ مثلي 

أدهشه ما فيها من جنون وطقوس جنسية متعددة الأشكال والأنواع والمذاقات، 

على ما كان يصف شيناسكي. ربما كان الكاتب فضائحيا ولم يكن عبثيا، هل كان 

الكتاّب أو هكذا يرى بوكوفسكي أن الكتاّب كانوا وما زالوا صائدي نساء من أجل 

متعة عابرة، لم تمكث إحداهن في أقصى ما مكثت مع شيناسكي أكثر من أسبوع. 

فهو شخص تضجره العلاقة الواحدة التي تربطه بامرأة واحدة. تزوج مرة واحدة، 

ولم يفكر بإعادة ا�لكرة مرة ثانية، يريد أن يظل حراّ ويمارس ما يمارسه مع كل 

أثناء سفره ليحيي أمسيات  امرأة تتاح له، سواء في شقته أو شققهن، أو حتى 

ية. القراءة الشعر

بأكثر من ازدراد  يفكر  لم يكن  أنه  الواقع كان شيناسكي رجلا محظوظا، إذ  في 

النساء، فهو لاديني، ولا تحكمه أي تقاليد أو أعراف أو مواضعات اجتماعية، 

ية  القراءات الشعر بالناس أو الالتقاء بهم، سوى من أجل  لا يحب الاختلاط 

<?>. * هنري تشارلز بوكوفسكي )1994-1920( شاعر وروائي وكاتب قصة قصيرة أمريكي من أصل ألماني.
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السباب  وأفراده  يتبادل  مثله  مخمور  لجمهور  المجمل  في  التي كانت  الأجر  مدفوعة 

نفسه  من  ذلك  يعرف  وهو  الوضاعة  في  غاية  شيناسكي  كان  المنحطة.  والشتائم 

جيدا، فقد وصف نفسه بأنه أشد حقارة من ماركيز دو ساد صاحب ذلك التاريخ 

البشع من الجرائم التي جسدها في رواياته، بدا غير مبال بشيء، ويرى »البشرية 

مشروعا فاشلا«، مع أنه ودود وطيب أحيانا، ومتعاطف مع من يشعر أنه بحاجة 

لمساعدة أو يحتاج نقودا.

مضت حياة شيناسكي في الرواية على هذه الشاكلة في )104( فصل من رواية 

متضخمة الحجم إذ بلغت )535( صفحة، شرب فيها عدد لا يحصى من قناني الخمر 

بشتى أنواعه من النبيذ والفودكا والويسكي، وغيرها مما لست أذكره. وضاجع فيها ما 

لا يقل عن )90( امرأة؛ بعضهن لمرة واحدة، والوحيدة هي )ليديا( التي مكثت 

معه مدة أطول بعد فراغه من أمر زواجه الأول. لقد أغرمت به إلى حد الجنون 

والغيرة من أي امرأة كانت تأتيه أو تعرف أنها على علاقة وشيكة معه، إذ كان 

يقينها في كل امرأة يتلفظ هذا )المنحط( باسمها. محل شكها و

يظل هنري شيناسكي على هذه الشاكلة، ما إن يودع امرأة في مطار لوس أنجلوس 

حتى يستقبل أخرى، أو أنهن يقتحمنه اقتحاما مباغتا، أو يبعثن له رسائل وصوراً 

فوتوغرافية لأوضاع مهيجة يبرزن فيها أعضاءهن وعوراتهن، ليحظين به. فقد كانت 

النساء تتودد له، وهو لم يكن يردّ امرأة مهما كانت )كريهة الفم( أو )لا تحسن 

العمل( أو )غير جميلة( )صغيرة الحجم( أو )سمراء نحيلة(، مجانية أو مقابل بعض 

الدولارات. لا شيء يمنعه عن النوم مع أي امرأة مهما كانت.

ربما إن وقفت عند رسم هذه الصورة المرعبة لهنري شيناسكي أكون قد ظلمت 

تلك  الإنساني، وتغاضيت عن  المهووس حقه  البطل  الرواية والروائي، وهضمت 

ية خلف كل ذلك الصخب من ممارسة الجنس وشرب الخمر، إن هذه  الفكرة المتوار
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الصورة بلا شك صورة عديمة الفائدة، وربما وجدتها مبالغاً فيها، و�لكن فلنفتش 

عما هو أهم من ذلك كله!

تستعرض الرواية عبر بطلها الذي يروي حكايته قصة كاتب، متعدد المجالات في 

الكتابة بين القصة والرواية والشعر، وله ما يربو عن عشرين )ربما خمسة وعشرون 

أو ستة وعشرون( مؤلفا متنوعا، وهو كاتب معروف، له جمهوره من القراء، وإن 

لم يكن مشهورا شهرة كبيرة كما يطمح، و�لكنه على كل حال كاتب يعتاش من 

إنتاجه الأدبي، نشر له خارج الولايات المتحدة الأمريكية، مثلا في ألمانيا نشر له 

يعيش حياته ببساطة، لا يتأنق في مظهره العام  كتابان، وله ناشر يبيع له كتبه، و

ولا لباسه ولا في طعامه وشرابه، وبيته غير منظم وغير نظيف، يقترب من صورة 

الإنسان العاديّ والعاديّ جداً، مع أنه كان مثقفا، ولم يكن مفاخرا بثقافته، ولم 

يقل لنا إنه يمتلك كتبا أو أنه كان يمارس قراءة غير الجريدة، و�لكنه كان يشير إلى 

أعمال أدبية متعددة لكتاّب مشهور روائيين وشعراء. إنه لم يكن من أولئك الكتاب 

الاستعراضيين الفارغين، فثقافته وقراءاته له وحده، فما شأن الآخرين بها؟

قدم هنري شيناسكي رأيه في الكتاّب والمثقفين، وكان كاتبه المفضل »جون فانتي«، 

يلتقي »سيلين« مع فانتي في  فهو بنظره »كتلة مشاعر، رجل بمنتهى الشجاعة«، و

الشجاعة ولذلك يفضلهما، و�لكنه لم يكن معجبا بآرنست همنجواي، فقد كان في 

يا، ولا يحبّ الرقص«، وكان  نظره متجهما جدا، مفرطا في جديته، ولم يكن عفو

شيناسكي ينفر من الكتاب المعاصرين ولا يحب صداقتهم، ولا معرفتهم، فمن وجهة 

نظره أن »أسوأ ما يحصل لكاتب هو التعرف إلى كاتب آخر، والأبشع من ذلك هو 

التعرف إلى عدد من الكتاب الآخرين«. يبدو أن شيناسكي كان يرفض إدعاءاتهم 

يا سواء نشر كتابا أم لم ينشر، باع  يتهم الموهومة، فكل كاتب يرى نفسه عبقر وعبقر

ية كما يصرح شيناسكي »مضمحلة«، وبالكاد  كثيرا من كتبه ألم يبع، مع أن العبقر
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تكون موجودة. 

كما لا يفوت شيناسكي أن يتحدث عن الكاتب الجيد، الذي يدرك متى عليه ألا 

وطقوسا  ظروفا  لها  إن  الكاتبة،  الآلة  على  الطرق  مجرد  ليست  فالكتابة  يكتب، 

خاصة، أما بالنسبة له، فقد كانت تجربته الكتابية مرتبطة بالنساء وعلاقاته معهن، 

و�لكنه لم يكن يكتب عن تلك العلاقات إلا بعد انتهائها. إنه هنا يشير إلى قضية 

مهمة جدا في الكتابة، فلا ينبغي للكاتب أن يكتب وهو في معمعة التجربة، عليه أن 

يتأمل تلك التجربة ليكتب عنها أفضل، بحيث »تصير الكتابة أقل بكثير من العلاقة 

بالذات، إلى أن تنتهي العلاقة، الكتابة ليست سوى البقية«.

يين،  تكشف الرواية أيضا أن شيناسكي كان طفلا محروما من الحنان والعطف الأبو

عشرينياتي  وفي  عطف،  لا  حب،  لا  طفولتي..  كان  »السبب  ذلك:  في  يقول 

وثلاثينياتي ما حظيت كذلك با�لكثير، أحاول أن أعوض كلّ ما فاتني«. فربما 

ترك ذلك شيئا في نفسه تجاه ذلك، يكابد بمشقة من أن أجل أن يستطيع دفع إيجار 

شقته، فهو ليس مالكا لأي عقار، وكثيرا ما كان يشكو من سيارته الفلوكزفاجن 

القديمة. فالحياة التي كان يعيشها كانت قاسية وذات آثار نفسية تكاد تكون مدمرة، 

فواجهها بالكتابة والنساء والخمر.

لن تظل الأمور على هذه الرتابة، وإن استه�لكت من الرواية )103( فصل من 

الـ )104(، بل سيحدث ما لا تتوقع حدوثه، فتظهر له تلك )البتول( المسماة 

النساء، مع أنهما كان ينامان في فراش  لتعامله تعاملا مختلفا عن بقية  )سارا(، 

يين تماما، إلا أنه لم يحدث بينهما ما كان يحدث مع  واحد وتحت غطاء واحد عار

يات، ربما أرادت كشف طبيعته، وهل فعلا يستحق التضحية. فترك لها  الأخر

ية ممارسة الحب معه، ولم يكرهها على ذاك إلى أن فاجأته بذلك عن طيب خاطر  حر

منها. فيعلق شيناسكي على صنيعها »أصبت بالذهول ولم أعرف كيف أتصرف« 
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محترما رأيها في أن ممارسة الجنس تعني الزواج، و�لكنها ربما كانت تختبره، وبما أنه 

قد نجح في اختباراتها غير المعلنة كافأته بمتعة خاصة وغير متوقعة في نهاية احتفالهما 

برأس السنة الجديدة. فعلا إنها سنة جديدة. 

كانت )سارا( هذه المرأة التي هزته وغيرته، على الرغم من أن هناك امرأة أتته 

من بعيد لتنام معه، و�لكنه لم يكن يشعر بالمتعة معها، إذ كانت تلك المرأة )تانيا( 

النحيلة السمراء ذات الـ )45( كلغم، تضاجعه وهو نائم، يودع )تانيا( ويتصل بـ 

)سارا( التي أزعجها بكل تأكيد تصرف شسيناسكي، فكأنها أحست بخيبة أملها في 

ذلك الاختبار. إن ما يميز شيناسكي هو الصدق، لم يكن يكذب أبدا، لذلك عندما 

أبلغ سارا »اسمعي. دعيني أوضح لك المسألة. أنت بالنسبة لي الرقم واحد، وليس 

هناك حتى من رقم اثنين«. فتوافق على عودتها له في المساء عند السابعة، وفي أول 

اختبار حقيقي ينجح فيه أنه لم يستجب لتلك المرأة )راشيل( التي اتصلت به. كانت 

فتاة في سن التاسعة عشرة، وردهّا دون أدنى تردد مع ما قد تخبئه له من ليلة 

ممتعة، ليعلق على تلك المكالمة »أقفلت الخط، لقد نجحت ولو لمرة«.

فكل  الإنسانية،  رسالته  بوكوفسكي  شارلز  الكاتب  يمرر  الروائي  العنف  هذا  بكل 

شيء ممكن إن أردنا التغيير، فكأنه يراهن معا وبدرجة واحدة على الذات وعلى 

المرأة الشافية التي باستطاعتها إنقاذ من تحبّ من ضياع محقق وتلاشٍ يفضي إلى 

العدمية، لتصبح الحياة أكثر إنسانية.

وتنبغي الإشارة أن شارلز بوكوفسكي كان يكتب رواياته، ومنها هذه الرواية، من 

واقع حياة عاشها، فهو يكتب رواية سيرة ذاتية، فالشخصية الروائية في هذه الرواية 

تكاد تتطابق مع شخصية المؤلف؛ فكلاهما ولدا في ألمانيا عام 1920، وهاجرا إلى 

الولايات المتحدة الأمريكية، وعملا في مكتب البريد، ويسكنان في لوس أنجلوس، 

حياة  تشير  كما  عليها،  يعتاش  و للكتابة،  منقطع  بوكوفسكي،  كشارلز  وشيناسكي 
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يعدها مهربا جيدا مما كان يعاني، كما  الكاتب إلى أنه كان مدمنا على ا�لكحول، و

أن الرواية تشير إلى أن شيناسكي قد تزوج مرة واحدة وأحب امرأة واحدة فقط، 

فارقته مرغمة بالموت، وهذا ما تقوله سيرة هنري شارلز بوكوفسكي كذلك.

ومع كل ذلك فإن هذه الرواية ليست سيرة ذاتية للكاتب، وإن تشابها في بعض 

التفاصيل، فثمة عقد معلن بين الكاتب والقارئ يشير إلى أن العمل الأدبي الذي 

بين يديه رواية، بمعنى أنها مفتوحة على المتخيل السردي أكثر مما هي إحالة على 

الواقع الخارجي لشخصية كاتبها وحياته الخاصة.
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»الجنس والمدينة«<?>* و البحث عن الطمأنينة

يورك،  تتولى السرد في رواية »الجنس والمدينة« أربع نساء يتحدثن عن مجتمع نيو

وتحديدا عن تلك العلاقة التي تحكم الرجل والمرأة في تلك المدينة، وهي بالطبع تتحدث 

ثقافية وسياسية وأناسٍ عاديين،  بفئات متعددة  المجتمع،  عن شريحة واسعة من 

يل ممتد إلى ما يزيد عن ثلاث سنوات، تعرض  ناجحين وفاشلين، في زمن روائي طو

في علاقات اجتماعية وصداقات  التي تدخل  الشخصيات  الكاتبة كثيرا من  فيه 

ية، وهي بهذا كشفت عن  وطيدة وطارئة، وعلاقات جنسية متنوعة، مثلية وغير

وتحديدا  الأمريكي،  المجتمع  وخاصة  الغربية،  المجتمعات  جوانب  من  مهم  جانب 

يورك. مدينة نيو

يورك تسبح في محيط من الجنس والمتعة العابرة؟ وهل تعد  و�لكن، هل مدينة نيو

رواية الجنس والمدينة رواية جنسية؟ وهل العلاقات الجنسية بين تلك الشخصيات 

علاقات مقصودة بحد ذاتها؟ هذه التساؤلات وغيرها سأحاول الإجابة عنها فيما 

يلي بشيء من الإيجاز مع التوضيح.

لعلك تقع في الفخّ إن كنت مراهقا وتبحث عن ا�لكتب الجنسية، فتقبل على قراءة 

الرواية وكلك شوق لتقرأ عن تلك المشاهد المثيرة جنسيا، و�لكنك ستكتشف أن 

الرواية وإن تحدثت في موضوعها الأساسي عن الجنس إلا أنها لا تسعى إلى تصوير 

مشاهد جنسية ساخنة ومثيرة إلى ذلك الحد الذي يتمناه المراهقون والباحثون عن 

متعة القراءة في كتاب جنسيّ.

الإنسان،  عند  وطبيعيا  يا  مدخلا غريز باعتباره  الجنس  الرواية عن  تحدثت  لقد 

للكاتبة الأمريكية كانديس بوشنيل، وسبق أن  الساقي )بيروت ولندن( ترجمة عابد إسماعيل،  <?>. * صدرت عن دار 

ومسلسل  سينمائيين،  بفلمين  السينما  واستلهمتها  نسخة،  ملايين   )3( مبيعاتها  وفاقت  لغة،   )33( إلى  الرواية  ترجمت 

تلفزيوني شهير يحمل الاسم نفسه.
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الناس، ولماذا  أفكارا حول طبيعة تفكير  تقدم  الرواية  الكاتبة من خلال  و�لكن 

يقبلون على الجنس المجرد عن الحب والارتباط برباط الزواج، ومن خلال تلك 

العيش دون أن  الناس لا يستطيعون  الشخصيات سنكتشف أن  بين  الحوارات 

يمارسوا الجنس، و�لكنهم أيضا لا يرغبون بممارسة الجنس وهم مرتبطون بعلاقة 

حب أو زواج؛ لأن تلك العلاقة المحكومة بهذين الأمرين ستكلف كثيرا والناس 

في أغلبهم غير مستعدين لذلك، أو أنهم لم يجدوا الشخص المناسب، و�لكن ستكون 

أي امرأة مناسبة لممارسة الجنس. يعلق )سيكبر(: »أنا، ببساطة لا أصدق أنني 

يضيف موضحا وجهة نظره في الحب »وإذا  سألتقي الشخص المناسب، وأتزوج«، و

كنت تؤمن بالحب فأنت تهيئ نفسك لخيبة الأمل، لا يمكنك أن تثق بأحد. الناس 

فاسدون جدا هذه الأيام«/ ص 11-10     

إذن، ربما يعاني الناس من أزمة ثقة نتيجة تلك الحياة الحديثة التي تفرض نوعا 

معينا من طراز العيش، فلن يكون غريبا إذن أن يشعر أحدهم أنه منحوس جدا 

لأنه ولد في هذا الجيل، فالحياة الحديثة لها متطلبات كثيرة، فإن أقبل الشخص 

على الزواج، فهل سيكون اختياره موفقا؟ وهل سيكون قراره حكيما؟ وهل هو 

قادر على أن يلبي كل احتياجات أسرته وأطفاله؟ تلك الاحتياجات التي لن تقف 

ية، و�لكن هناك احتياجات أخرى أهم وتحتاج  عند حد تلبية الحاجيات الضرور

إلى وقت، فرعاية الأسرة والأبناء واهتمام الزوجين بعضهما ببعض يحتاج إلى وقت 

كبير فأين هو الوقت المتاح لذلك؟ يقول المحرر روبرت: »ثمة ا�لكثير مما يجب القيام 

به. من منا يملك الوقت ليكون رومانسيا«./ص16 

ربما من أجل ذلك لا يلتفتون إلى الزواج، و�لكنهم أيضا لا يستطيعون العيش دون 

ممارسة الجنس. فماذا يفعلون؟ إنهم بالمؤكد سيعانون من أزمة نفسية ما، ويسعون 

العابرة وتعاطي  المتعة  إلى الطمأنينة ولو مؤقتا، فليس عجبا أن تراهم يهربون إلى 
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المخدرات.

إنه لمن الطبيعيّ أن يبحث الناس رجالا ونساء عن الحب والزواج في أي مجتمع 

بالمرأة  الأمر هنا متعلق  المناسبة،  الظروف  توافر  بد من  فيه، و�لكن لا  يعيشون 

بشكل  الحديث  أردنا  لو  الحياة  بنمط  متعلق  إنه  ولنقل  سواء،  حد  على  والرجل 

ذكية،  العازبة-  المرأة  من  خاصا  نمطا  »أنجبت  يورك  نيو فمدينة  أكثر،  موضوعي 

جذابة، ناجحة... وغير متزوجة أبدا«/ص41. 

هذا بالنسبة للمرأة، وماذا عن الرجل؟ وما الذي يريده؟ إن الرجال منهكون ومثقلون 

بأعباء كثيرة، والزواج سيكلفهم كثيرا من الانضباط والإخلاص والوفاء، وربما 

لا يستطيعون، فالانجذاب الأولي للمرأة لا يعني أن تكون زوجة جيدة، لاسيما وأن 

أغلب النساء اللواتي تتحدث عنهن الرواية تجاوزن سن الخامسة والثلاثين، فالزواج 

من إحداهن كما يفكر الرجال سيكون منصبا على إنجاب الأطفال فقط، وليس 

»إن  قائلا:  يعبر )جورج( عن ذلك  الرومانسية،  تسودها  علاقة حب  إقامة  على 

الأمر متعلق بإنجاب الأطفال، ولا أحد يريد أن يفعل ذلك مع امرأة تجاوزت 

الخامسة والثلاثين لأنه ينبغي في هذه الحالة إنجاب الأطفال على الفور«/ص45. 

إذن الأمر متعلق »بالعمر والبيولوجيا«.

بـ  الرواية  عنه  فتعبر  المدينة  هذه  في  يحكمهم  الذي  العام  والمزاج  الناس  وأما 

يورك، يصعب إرضاء الناس بسبب شعورهم الفردي بأدنى  »المشكلة في أنه، في نيو

يورك »فئة من البشر تتمتع بامتيازات هائلة،  التفاصيل«/ص44-45، فالناس في نيو

وسلم معاييرهم مرتفع جدا« /ص45.

لا تسير الرواية كلها على نمط واحد من الحديث، بل إن الكاتبة بعد أن تعرض 

الفردي  الجنس  الأشكال:  بشتى  وتنوعاته  الجنس  ية عن  الفانتاز الناس  تخيلات 

والثنائي والثلاثي والجماعي، والغيري والمثليّ، تناقش أفكارا لها قيمتها في الرواية، 
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فكل  بعدها؟  تبحث  عما  الجنسية؟  رغباتك  تشبع  أن  بعد  وماذا  تقول:  وكأنها 

يورك، و�لكن ماذا بعد؟ لذلك فإن الرواية  التخيلات التي قد تفكر بها متاحة في نيو

تكشف عن جانب مخفي تخلفه العلاقات الجنسية التي، ربما، قد تسبب في انهيار 

يتحدث عن  الذي  الرابع عشر  الفصل  ففي  حالها وطموحاتها؛  وتبدل  الشخصية 

ياء للملابس الداخلية، فإن الجنس والتفكير فيه  شخصية )العظم( وهو عارض أز

غيرّ مجرى حياته، فقد كان طالبا مجتهدا ويحلم بأن ينجب أطفالا عندما يكبر،«لطالما 

رغبت بإنجاب الأطفال مذ كنت طفلا، إنه حلمي«/ص179، وبسبب تحرش 

أحد أساتذته به في الجامعة، »لم يرجع العظم إلى صفه أبدا. بعد ثلاثة أشهر أخرى، 

يورك  يتم القضاء على حلمه لينخرط في حياة نيو غادر الكلية نهائيا«/ص175. و

ياء«/ص364   الصاخبة، ليظهر في نهاية الرواية وهو »ما يزال يعمل عارض أز

لتبين  كتابتها،  من  والغاية  الهدف  إلى  الرواية  من  الأخير  الجزء  في  الكاتبة  تصل 

و�لكن  والاطمئنان،  الهدوء  وعن  الحقيقية  الحياة  يبحثون عن  الناس  أن  للقارئ 

كيف يمكن أن يتحقق ذلك؟ يبدو شيء من ذلك في مناقشة العلاقة بين )كيري 

تفعلي،  »لا  )بيغ(  السيد  ترك  بعدم  )كيري(  )أمالتيا(  نصحت  عندما  وبيغ( 

تمسكي به، بالطبع أنت جميلة وستجدين مئات الرجال ممن يحاولون الاتصال بك، 

ويريدون أن يكونوا معك، و�لكن أنت وأنا نعرف الحقيقة. نعرف شيئا عن الحياة 

الحقيقية. أليس كذلك«/ص 337-336.

وتختم كانديس بوشنيل الرواية بإجمال عام حول الشخصيات التي يمكن اعتبارها 

يورك، وبالتالي يدرك  الرواية، لتخبرنا عما أسفرت عنه حياتهم في نيو ية في  محور

القارئ أن الناس ما زالوا هناك كما هم، يبحثون عن الطمأنينة والحياة المستقرةّ، 

يورك لذلك؟ ربما من أجل هذا الغرض تتخلى )سامانثا جونز( عن  فهل ستصلح نيو

يورك وتذهب إلى لوس أنجلوس، فهل ذهبت فقط من أجل جوائز الأوسكار؟  نيو
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الأدب الإيروتيكي وادّعاء المثاليّة الموهومة

نشرت صحيفة العرب اللندنية تحقيقا صحفيا ثقافيا حول الأدب الأيروتيكي ]كتبته 

العدد: 9694، ص)14([، خلصت  في 2014/09/29،  ونشُر  حنان عقيل، 

فيه إلى أن بعض النقاد »يجُمعون على أن الأدب الإيروتيكي غير موجود في ثقافتنا 

�لكن هناك انتقادات يتم توجيهها للجنس في هذه الأعمال وذلك للضرورة الأدبية«، 

وأوردت في هذا التحقيق مجموعة من الآراء النقدية والأدبية، وتعقيبا على الموضوع 

أقف عند النقاط الآتية:

في ذلك  فكتبوا  كتاب كثيرين،  نظر  لفت  الموضوع  أن  إلى  أولا  الإشارة  تنبغي 

بعض الأبحاث والمقالات قبل هذا المقال، وسيكون بلا شك موضوع حديث تالٍ 

كثير مع كل رواية جديدة، وما على القارئ إلا أن يبحث ليجد ما كتب حول 

حضور موضوع الجنس في أدب نجيب محفوظ أو في الرواية العربية بشكل عام 

ونشر في صحف ومجلات عربية متعددة<?>*.

إن أكثر ما يزعج العقل العربي والنفسية العربية ا�لكبت والحرمان، ونحن شعوب 

يف والتضليل فيما يخص الجنس، فيشبّ أحدنا  بالمجمل نعيش أوضاعا من التخو

)ذكرا وأنثى( وهو يخاف من جسده وأعضائه الجنسية، فلا نلقي نظرة على هذا 

الجسد  ليؤدي  الفرصة  أتت  ما  إذا  حتى  على خصوصياته،  نتعرف  ولا  الجسد، 

وظائفه )الأيروتيكية( انحصرت في تلك الإمكانية المعروفة البديهية بالتقاء الأعضاء 

الجنسية، ونسي الطرفان، أو جهل الطرفان بشكل أدق ما يمنحه الجسد من طاقة 

كامنة في كل خلية من خلاياه، ما يؤدي بطبيعة الحال إلى نوع من عدم الإشباع 

<?>. * لعل كتاب الدكتور غالي شكري »أزمة الجنس في القصة العربية« من الكتب النقدية المهمة التي ناقشت قضية 

الجنس في السرد العربي الحديث ومنه الرواية. وفي هذا الكتاب فيما سبق من فصول ومقالات )الفصل الثاني والفصل 

الثالث( إشارات لوجود مثل هذه القضية في بعض الروايات التي تم الحديث عنها. 
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المفضي إلى النشوة والهدوء والاستقرار.

نصوص  من  ورثه  وما  ا�لكيفية،  بهذه  الشخص  يحياها  التي  الظروف  هذه  لعل 

دينية غير صحيحة في موضوع العلاقة الجنسية بين الطرفين جعل النفسية تبحث فيما 

يا، وصارت الموضوعات  وراء الطبيعي وتخترع كل ما هو في عالم الخيال والميتافيز

الأيروتيكية أكثر قربا واختباء في الوقت ذاته في الوعي عندنا، نخجل من إعلانها، 

و�لكننا ندمنها سرا، وقد كشفت شبكة الإنترنت وإتاحتها هذا المجال للناس، مدى 

الإقبال على تلك المواقع الإباحية لتعويض بعض نقص، حتى إذا امتلأ الشخص 

منها وعبأّ حاجته النفسية تركها طواعية دون مراقبة ودون تحذير، ولعلّ الأبحاث 

الجادة لو تطرقت إلى هذه القضية، ستكتشف أن هناك نكوصا عن تلك المواقع 

إلى شيء من هذا  المقال  العربي، وقد أشار  الشباب  ممنوعة أمام  تعد  لم  بعد أن 

عن عدم إقبال القراء على تلك الروايات )الجنسية( إلى الروايات السياسية.بل إن 

رواية مثل رواية »عالم صوفي« مشهورة بين الشباب أكثر من رواية نساء أو رواية 

الجنس والمدينة.

الأفكار  الأغلب،  الأعم  في  علاقة تحكمها،  بالأدب، وهي  علاقة  ما سبق  لكل 

المسبقة والأفكار الشبقية، وكثير من هوس الشهرة أو المتعة أو ما شابه ذلك، حتى 

غدوت أتمنى أن أقرأ رواية لكاتب حديث أو قديم دون أن يكون فيها ذلك الولوغ 

في دماء البكر أو نشوة المرأة الشبقية، وصرت أخاف من كل رواية توهمني أنها 

تحترمني، وإذا بها تتسلقني ببعض تلك المشاهد التي لا تخدم فكرتها، ولا تتساوق 

مع أحداثها.

لقد لاحظت شيئا من ذلك مثلا عند روايات حديثة لكتاب جدد منهم على سبيل 

المثل رواية »النزوح نحو القمر«، للكاتب المقدسي عيسى قواسمي، وقد كان المشهدان 

الأيروتيكيان الوحيدان في الرواية غير متصلين ببنية الرواية، ولو تم حذفهما لا يؤثر 



243

الحذف بتاتا في بنية الحدث الروائي، ولم تفقد الرواية متعتها وأهميتها، وبينت ذلك 

في موقعه في الفصل الثاني من هذا الكتاب.

قضية  لتناقش  صُممّت  الخصوص  وجه  على  سردية  فنية  وأعمال  روايات  وثمة 

الجنس، أو اعتمدت موضوع الجنس أو أنها وظفت الجنس توظيفا اجتماعيا عاديا 

في سياق روائي واقعي دون إقحام أو ابتذال كما في بعض روايات نجيب محفوظ أو 

روايات واسيني الأعرج »أصابع لوليتا« أو »مم�لكة الفراشة« على سبيل المثال، ولو 

أردت الاستقصاء في موضوع الروايات واعتمادها على الجنس لما وسعني مقالات 

كثيرة، إذ لا تكاد تخلو رواية من الروايات أو سيرة ذاتية من الجنس أو الحديث 

عن الجنس، والشواهد كثيرة ذكر المقال بعضا منها.

من  كغيره  بحت  إنساني  موضوع  أنه  على  الموضوع  إلى  النظر  إذن  علينا  ينبغي 

الموضوعات الإنسانية، فليس هناك أدب لأي أمة يخلو من هذا الموضوع ومنه 

الموضوع  في هذا  التراث<?>*  فقد غاصت كتب  العربية،  والثقافة  العربي  الأدب 

لدرجة أنك تكاد لا تصدق ما تقرأ في كثير من الجوانب حتى جوانب من »المتعة 

المحظورة«، وتحدث القرآن ا�لكريم عن بعض الجوانب في العلاقة الحميمة بين الرجل 

يقة التناول، ليس في هذا الموضوع وحسب،  والمرأة، فالمعول على كل ذلك هو طر

وإنما في أي موضوع من الموضوعات، إذ لا بد من الابتعاد فيها جميعا عن المبتذل، 

والارتفاع فيها إلى مصافّ الاحتياج الإنساني الطبيعي بأسلوب وتقنية فنية عالية 

عبر تلك الأدوات الفنية التي تجعل من الموضوع تحفة فنية تستحق القراءة والتمجيد، 

وتصلح أن تكون شاهدا حيا على مجتمع بشريٍّ إنساني جميل، بعيدا عن إثارة الغرائز 

الحيوانية، فكما أنه لا يجوز إثارة النعرات الطائفية والدينية في الأدب ولا يجوز بأي 

<?>. * لعله من المفيد الإشارة إلى بعض تلك الكتب التراثية، وقد ألف بعضها فقهاء وليس أدباء أو شعراء فقط: -1 الوشاح 

في فوائد النكاح، -2 ديوان أبي حُكيمة، -3 رشف الزلال من السحر الحلال، -4 نزهة الألباب فيما لا يوجد في كتاب، -5 

رجوع الشيخ إلى صباه في القوة على الباه، -6 تحفة العروس ومتعة النفوس.
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يض على القتل، يجب أيضا أن نبتعد  حال تشجيع شهوة التعصب العنصري والتحر

يل البشر أو دفعهم ليمارسوا شهوة الفرج دون احترام لذواتهم وإنسانيتهم،  عن تحو

التي تجعل الطرفين روحا واحدة تحتم أن  الحميمة  العلاقة  ونعلي من قدسية هذه 

نحوطها كامل الألق ونحن نكتب عنها حتى لا نتشيأ ونصبح مجرد شهوة تمر بين 

أصابع الكاتب المهووس بهذا الموضوع لتحقيق رغبة مكتومة لديه.

وعلينا أن تذكر أننا بشر ولسنا ملائكة؛ فاحتياجاتنا العاطفية والنفسية كاحتياجاتنا 

الرصين  الأدب  بقالب من  نرعاها جميعا  أن  بسواء، يجب  والمادية سواء  ية  الفكر

المعبرّ عن شخصياتنا الإنسانية الم�كرمة كبشر أولا وقبل التأطير في أي دين أو ثقافة 

أو مجتمع، ساعتئذٍ لا يكون غضاضة لو تحدثنا علنا بمثل هذه الموضوعات لأنها 

ستكون ضمن سياقها الطبيعي دون إثارة لنوازع الشر أو سوء النية، عند ذلك سنقرأ 

أدبا باحترافية عالية ينمي الذوق الجنسي عبر الموضوعات الأيروتيكية المتصلة بسياقها 

التي تندرج فيه بكل سلاسة دون نفور أو تمحل أو قصدية عبثية، فماذا عليكم وعلينا 

لو فهمنا الوضوع بشكل صحيح بعيدا عن ادعّاء المثالية الموهومة؟!
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قبل الخاتمة بخطوة واحدة

هل الرواية هاجس أم أنها فرض إبداعيّ لتكريس القدرة؟

تسلقوها،  وآخرون  الرواية(،  إلى  الهجرة  )موسم  الرواية  إلى  الشعر  هجروا  شعراء 

وجمعوا بطِّخِتين بيد واحدة فخسروا اليدين مع بقايا البطيخ الم�كسور، وكثيرون من 

والرواية منهم  بميسم »رواية«  الباهتة  أوراقهم ورزمها  مجموعة  الكتابة دمغوا  مدّعي 

براء، براءة الذئب من دم ابن يعقوب، وآخرون من النقّاد لا يعترفون بك كاتبا 

إن لم تكتب رواية، والإعلاميون والصحفيون، يسألونك عن الرواية، وآخرون قد 

يدفعونك إلى الانزلاق الروائيّ المتهور، قل الرواية عند ظروفها، لا تنتجها سباقات 

ياح هجير الكتابة، ولا حكاية عشق  خيل، ولا التسابق لركوب موجة ضالة من ر

قاله  الزائفة. علي أن أستذكر هنا ما  المدن  لهو محرمّ في حانات  بائس ميتّ، ولا 

من  أفضل  يكتب  أن  الروائي  ميلان كونديرا<?>*:«ليس طموح  الفرنسي  الروائي 

يقول ما لا يقولوه أيضا«. سابقيه وحسب، بل وأن يرى ما لا يروه، و

القهوة  و»طقوس  شهرزاد«،  إلى  »رسائل  الأولى،  الثلاث  كتبي  نشرت  عندما 

ا�لكتب، وهي  الرواية بهذه  المرة«، و»دوائر العطش«، هناك من ألصق »تهمة« 

ليست روايات، لا بالمعنى الفنيّ، ولا حتى بالمعنى المجازي الحكائيّ الملخص لتجربة 

الوجد« رواية حب،  الفرض صحيحا، لكان ديوان »أميرة  لو كان هذا  ما، وإلا 

ية نفسية، ولكان بحق الكتابة وميثاقها  وديوان »مزاج غزة العاصف« رواية شعر

ية كتبتها، ولكان حرياًّ  غير المقدس ديوان »وأنت وحدك أغنية«، أجمل رواية شعر

جدا بكتابيَّ »يوميات كاتب يدعى X«، و»كأنها نصف الحقيقة« أن يكونا رواية 

واحدة بجزأين.

<?>. * الستارة، ترجمة: معن  عاقل، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط1، 2015، ص 20
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يونية )15-3-2016( سألني المحاور عن الرواية، ها هو  في أحد الحوارات التلفز

إذن يكشف عن »انحطاط« تجربتي، فأنا لم أكتب رواية، إذن لست كاتبا محترفا 

يونيّ. أظن أن الرواية فتنة أدب العصور التكنولوجية  أو محترما أو جديرا بلقاء تلفز

شعرة  آخر  حتى  فيه  نغوص  الذي  هذا  تناقض  وأي  تلك!  فتنة  وأي  الحديثة، 

من رأس أصلع تقف وحدها في أمّ رأسه. أتصلح الرواية لنا ونحن الافتراضيون 

أي  ليس  بديعة،  رواية  ويبدع  ليتأمل  الوقت  عنده  من  السريعون؟  المتسارعون 

متخيلّة  ليقرأ حكاية  القراّء عنده وقت  منَِ  ليس عندي وقت، ومنَْ  أنا  كلام! 

مهووسة بالجنس مثلا أو بالجريمة، وهو يرى كل شيء عيانا واضحا متيسرا ليس 

بالأفلام والصور هذه المرة، بل على أرض الواقع دون أدنى مقاومة؟ ففتنة الحياة 

أماتت فتنة الرواية.

الفلسفية والوجوديةّ والتغيير؟ ومن  الأفكار  لماذا أكتب رواية؟ أمن أجل  إذن، 

سيقتنع بأفكاري، إن كانت عندي أصلا أفكار بهذا الوصف »فلسفية وجودية 

كبرى«، فكلنا فلاسفة، ولسنا بحاجة أفكارك. فكلّ الإشارات المنظورة على أمد 

ليس بعيدا جدا سيصبح الروائيون ورواياتهم والكتابة الروائية من التراث الجميل، 

الكتابة  تلك  الرواية،  فتنة  يوما  وستنقشع  حقيقية،  إبداعية  حاجة  لها  يكون  فلن 

اللعوب التي أدخلت كل من هبّ ودبّ إلى عالمها المرعب، فكأنها سوق قمار لن 

يرحم عديم الحظ. وأنا منذ ولدت عديم حظٍّ وسيئه كذلك.

و�لكن، ومع هذا الموقف الموضوعيّ »السلبيّ« من الرواية الذي لم يعجب كثيرا 

ية قبل انتهاء  من »الروائيين« محترفين وهواة، إن لم أقدّم رواية فاتنة ومضللة ومغو

ومكثف  معقد  بعالم  أشبه  سهلاً،  ليس  عمل  فالرواية  أكتب،  فلن  الرواية  عصر 

ومحملّ بالإشارات المعرفية، وليس مجرد سرد لغوي جميل، ويحتاج لساعات من 

العمل وربما المتواصل وثقافة موسوعية، وليس لدي قدرة الآن على فعل ذلك، 
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فأنا مستنزف ومستهلك، ومنسوب لغتي متدنٍ جدا وأفكاري ضحلة، كلها ذهبت 

مع ريح الشتاء في آخر كتاب اقترفته وارتكبت سيئته »كأنها نصف الحقيقة«!
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الخاتمة

هل ستفلح قراءة ست وعشرين رواية في مقاربة المشهد الروائي؟ وهل ستكون 

كافية لإعطاء مجموعة من الملحوظات العامة حول الرواية العربية بشكل عام، وقد 

غاب عن هذا المشهد العديد من الأصوات المهمة الروائية فلسطينيا وعربيا ممن 

حققوا إنجازات روائية أشاد فيها النقاد؟ 

أقرر أن هذا الكتاب كان اجتهادا، ربما من سيعترض على هذا الجهد وهذا النقص 

المعترف فيه بشجاعة هنا أن يبادر إلى إكمال المشهد. ولذا سأتجاوز عن هذه المسألة 

للدخول في مناقشة بعض  الملحوظات المهمة، ربما سيكون بعضها خارج سياق 

الروايات والأفكار التي تحدثت عنها في الفصول السابقة من هذا الكتاب، متوخيا 

قدر المستطاع نوعا من الموضوعية في مقاربتها:

أولاً- هناك إقبال على ممارسة الفعل الروائي، وكثر عدد الداخلين إلى نادي الرواية 

مما قد ينذر بما لا تحمد عقباه، لاسيما انفتاح النشر وسهولته، وما يتشبع به الكاتب، 

ية إلى حد الغرور لممارسة هذه المتعة من الكتابة.عدا ما  وخاصة الشاب من حيو

بالتخمة  الشعور  إلى حد  إنتاج روائي متسارع،  الم�كرسون من  الروائيون  به  يقوم 

المسكون بهواجس التكرار.

تشكله  باتت  لما  المعاصر«  والعالم  العرب  »ديوان  عام  بشكل  الرواية  تشكل  ثانياً- 

من حضور إبداعي رسمي وشعبي، والإقبال على طباعة الأعمال الروائية وترجمتها 

انطباعية،  أو قراءات  به من دراسات أكاديمية منهجية  وتعميمها، وبما حظيت 

صارت تتصدر الصحف الثقافية والمجلات المعتبرة.والدراسات الجامعية، وأخذت 

تحتلّ مكانة الشعر، بل همشته حتى غدا خجولا ضائعا، لا يلتفت إلا للشعراء الكبار، 

وصارت فرصة بروز شاعر خافتة والوضع لا يبشر إلا بما هو أسوأ مما قد نظنّ، 
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وهذا ليس هاجسا عربيا فقط، بل عالميا كذلك، أشار إليه بعض النقاد الغربيين 

كذلك، فالشعر يمر بأزمة عالمية.

ثالثاً- حضور القضايا السياسية في الرواية العربية، ومنها الفلسطينية، أمر لافت، 

وكأن قدر الروائي أن يكون سياسيا، يحلل المواقف السياسية ويتخذ حيالها موقفا 

محددا، على عكس الرواية الأجنبية، التي ناقشت كثيرا من الأفكار المجتمعية التي 

غدت تقلق الضمير الجمعي أو تنزع منزعا ذاتيا ومناقشة أفكار شخصية، وربما جرّ 

علي هذا القول ا�لكثير من الانتقادات النقدية، فثمة روايات عربية ليس لها في 

السياسة من نصيب، وهنا أقول:كم يشكل حضور هذه الروايات في المحافل الثقافية 

والاختفاء النقدي البارز؟

رابعا: تشكل الجوائز الخاصة بالرواية مطمحا لكل روائيّ، إلى درجة إسالة اللعاب 

قد  الجوائز  لتلك  المتقدمين  يتتبع ويحصي عدد  الروائية، ومن  الكتابة  في  وإسهال 

يجد فيما أدعيه هنا بعض الوجاهة وكثيراً من الصحة.ما قد يشير إلى تلك العملية 

يضع اللجان المقيمة في معمعان الحكم النقدي،  المرهقة من التقييم لتلك الروايات، و

يفتح شهية  و الانتقاء،  استفهام كثيرة حول عملية  المتابع يضع علامات  ويجعل 

المنتقدين لكل رواية فائزة بجائزة ما.

الصعيد  أو  العربي  الصعيد  على  سواء  لروائيين  تمنح  ومتعددة  كثيرة  جوائز  ثمة 

البوكر،  جائزة  العربية،  للرواية  المخصصة  الجوائز  من  العديد  هناك  فعربيا  العالمي، 

ية والتشجعية تأخذ بعين  وجائزة كتارا، وجائزة الطيب صالح وجوائز الدول التقدير

للرواية  العالمية  الاعتبار هذا الجنس الأدبي، وعالميا لا بد من ذكر جائزة البوكر 

وجائزة نوبل للآداب. ومما يلاحظه الدارس أيضا أن الرواية والروائيين تصدروا 

اثنا  الجائزة  بهذه  فاز  عام 2015  وحتى  عام 2000  فمنذ  للآدب،  نوبل  جائزة 

ليتراجع كثيرا،  والشعراء،  الشعر  وقل حظ  أصل ستة عشر،  روائيا، من  عشر 
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يصبح فنا كتابيا شبه مهمش.ولو عدنا إلى قائمة الفائزين بهذه الجائزة إلى عقدين  و

سابقين )1980- 1999( فقد كان للشعر حضور أكثر بروزاً مما هو عليه الآن، 

وربما المسألة لا تتعلق فقط بوجود شعراء حقيقيين فقط، بل ربما المسألة متعلقة 

بتبدل مزاج العصر في الكتابة والتلقي، سواء عند القارئ متذوقا أو ناقدا أو عند 

معرفة  لمحاولة  تفكير وبحث جديين،  إلى  المسألة بحاجة  لعلّ هذه  نفسه.  الكاتب 

الأدبية  للسوق  الرواية( من شيوع كاسح  الظاهرة )ظاهرة  وراء هذه  يستكنّ  ما 

والذائقة الثقافية.
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ملحق لتقارير صحفية حول أنشطة ثقافية 

لمناقشة الرواية

الملحق الأول: منتدى المنارة وجامعة القدس المفتوحة ينظمان ندوة حول الرواية 

الفلسطينية

الملحق الثاني: السماء قريبة جدا من نابلس

الملحق الثالث: جامعة النجاح تستضيف »الخنفشاري«

الملحق الرابع: مثقفو نابلس يناقشون رواية مسك ا�لكفاية للأسير باسم الخندقجي

الملحق الخامس: »أهل الجبل« في عيون ابن القدس
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الملحق الأول: 

منتدى المنارة وجامعة القدس المفتوحة ينظمان ندوة حول 
الرواية الفلسطينية

عقد منتدى المنارة للثقافة والإبداع وبالتعاون مع جامعة القدس المفتوحة/ نابلس، 

السبت 5-12-2015، ندوة أدبية بعنوان )الرواية الفلسطينية واقع وتحديات(، 

الرواية  حول  نقدية  لمقاربات  الأولى  خصصت  جلستين،  على  الندوة  وتوزعت 

الفلسطينية، والثانية لعرض شهادات إبداعية.

وفي الكلمة الافتتاحية للندوة أشارت د. لينا الشخشير رئيسة المنتدى إلى أن الرواية 

الفلسطينية شهدت تطورا ملموسا في ا�لكم والمستوى الفني، إذ اجتاحت الرواية عالم 

الرواية فأضحت  القصائد إلى احتراف فن  الكتابة وعدل بعض الشعراء عن كتابة 

النوع الأدبي الأبرز مع نهاية القرن العشرين. وعلى المستوى الفني استطاع كثير 

الرواية  ظلت  وإن  والإبداع،  السياسة  بين  توازنا  يقيموا  أن  فلسطين  روائيي  من 

الفلسطينية في نظر د. الشخشير »رواية مقاومة«.

يوش  وتحدث في الجلسة الأولى كل من أ.د. عادل الأسطة ود. عبد الرؤوف خر

الرواية  حول  نقدية  مقاربات  فقدموا  مليطات،  وأ. حسني  محمد  حج  فراس  وأ. 

في  الفلسطينية  الرواية  حول  متمحورا  الأسطة   . أ.د  حديث  فكان  الفلسطينية، 

لغريب  الروايات  مجموعة من  العشرين، إذ استعرض  القرن  ثمانينيات وتسعينيات 

�له تايه، وأحمد حرب وأحمد رفيق عوض، كما توقف  عسقلاني وسحر خليفة وعبد ال�

الخليلي وسميح  أمثال علي  الرواية من  كتابة  إلى  الشعراء  عند ظاهرة تحول بعض 

على  الروائيين  من  كثير  اعتماد  إلى  الأسطة كذلك  وأشار  محمد،  يا  وزكر القاسم 

تجاربهم الذاتية في كتابة الرواية وأَثرَ ذلك على فنية الرواية الفلسطينية بشكل عام.
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الرواية  النقدية مراحل تطور  يوش فناقش في مقاربته  الرؤوف خر وأما د. عبد 

بيدس  لخليل  الوارث  رواية  مثل  من  الأولى  الروايات  عند  ووقف  الفلسطينية، 

ورواية مذكرات دجاجة لإسحاق موسى الحسيني، مبينا مواقف النقاد من الرواية 

يوش عند روايات  لاسيما موقف الناقد فاروق وادي، وبعد عام النكبة توقف خر

غسان كنفاني وإميل حبيبي وجبرا إبراهيم جبرا.

وناقش أ. فراس حج محمد حضور الهم السياسي في الرواية الفلسطينية من خلال 

استعراض سريع لذلك في روايات مختارة، فأشار إلى اعتماد الرواية الفلسطينية 

على الموضوع السياسي بشكل كبير، عند غسان كنفاني وجبرا إبراهيم جبرا، وعند 

الروائيين الجدد من أمثال عيسى القواسمي ومشهور البطران وباسم خندقجي، وأبرز 

كذلك مثالا للرواية الفلسطينية في الداخل الفلسطيني من خلال رواية باط بوط 

لتوفيق بيدس.  

وفي الورقة النقدية الأخيرة تتبع أ. حسني مليطات الرواية والمصادر التاريخية التي 

ية الإبداعية  اعتمد عليها الروائي أحمد رفيق عوض في رواية »القرمطي«، مبينا الرؤ

وتقنيات السرد التي اعتمدها الروائي في بناء رواية معتمدة على التاريخ، كما قارن 

بين الحدث التاريخي وتوظيفه فنيا في الرواية.

وفي الجلسة الثانية استمع الحضور لشهادات إبداعية لنخبة من الروائيين، فتحدث 

وتطور  الرواية،  كتابة  وفي  السردية،  الكتابة  في  بداياته  عن  عوض  رفيق  د.أحمد 

مشروعه الروائي العابر للقضية الفلسطينية إلى أفق عربي وإسلامي، وقد أنجز ضمن 

هذا المشروع مجموعة من الروايات معتبرا رواية »مقامات العشاق والتجار« من أهم 

تلك الروايات.

النابلسي، بوصفها روائية شابة ذات رواية واحدة منشورة عن  أ. منى  وتحدثت 

تجربتها في كتابة رواية »قطع من الفوضى«، وقد ركزت على البعد الإنساني للكاتب 
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وضرورة مناقشة تلك الأفكار التي يجد كل إنسان نفسه وأفكاره فيها.

وقدم د. وليد الشرفا، شهادة إبداعية مركزا فيها على البعد الجمالي والفلسفي لكتابة 

القيامة«  »القادم من  روايته  الحديث عن  في  وأفاض كذلك  الإبداعي،  العمل 

والتقنيات الفنية والجمالية لكتابتها، موضحا أنها رواية تندرج ضمن مجموعة من الروايات 

التي عبرت عن خيبة الكاتب من تلك المرحلة التي وجد نفسه يعيش في محيطها 

ية الفجيعة«. المحبط، مستعيرا تعبير الناقد فيصل دراج عن الرواية بأنها تجسد »عبقر

ما  القيمة حول  المداخلات  وتقديم  للروائيين  الحضور  بمناقشة  الندوة  واختتمت 

طرح من موضوعات في الندوة.
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الملحق الثاني:

السماء قريبة جدا من نابلس

عقد منتدى »المنارة للثقافة والإبداع« السبت 5/7 /2016، وبالتعاون مع مكتبة 

بلدية نابلس ندوة أدبية استضاف فيها الروائي الفلسطيني مشهور البطران؛ لمناقشة 

روايته )السماء قريبة جدا( بحضور جمع من المثقفين في حديقة مكتبة بلدية نابلس 

العامة. 

وتولت د. لينا الشخشير عرافة الندوة، وعرفّت بالكاتب والرواية، فقد نشر البطران 

المجموعة  آخرها  القصيرة كان  والقصة  الرواية  بين  ما  الأدبية  الأعمال  من  العديد 

المنهارة(  الحصون  )آخر  فهي  رواياته  أما  اللطيفة(،  أوغست  )أوهام  القصصية 

و)وجوه في درب الآلام( و)المنبوذ(. وبعد انقطاع عن العمل الأدبي ما يقارب 

عشر سنوات عاد الروائي ليقدّم للقراّء روايته )السماء قريبة جدا(.

ورحب أ. ضرار طوقان مدير مكتبة بلدية نابلس في كلمة موجزة بالكاتب، متوقفا 

عند أبرز محطات من مسيرته الإبداعية، مشيدا برواية السماء قريبة جدا، وأحداثها 

وأفكارها. ثم تحدّث الروائي البطران عن تجربته الروائية بإيجاز وقرأ مقطعين من 

الرواية. 

عن  كتبت  التي  الفوقية  النصوص  أثر  فيها  بين  محمد  حج  فراس  أ.  مداخلة  وفي 

ية، وأشار »حج محمد« إلى طبيعة تلك النصوص وتنوعها  الرواية، ووظيفتها الإشهار

ما بين الأخبار الصحفية والحوار الصحفي والقراءات النقدية والانطباعية والرسائل 

الشخصية، وبين أ. عمر غوراني أن الرواية تنطوي على حشد هائل من الرسائل 

الوطنية والإنسانية، مضيفا أنّ هذه الرسائل قد جاءت في سياق روائيّ شائق. 

إعجابهم  عن  عبروا  الذين  الجمهور  أمام  والأسئلة  المداخلات  باب  فتح  ثم  ومن 
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بالرواية، مظهرين ما ينتهجه مشهور البطران من خط واضح في أدب المقاومة، في 

ظل الإقبال على أدب التطبيع وإشاعة ثقافة السلام في كثير من الأعمال الأدبية 

التي أخذت تنتشر في الفترة الأخيرة وتلقى الرعاية والإشادة.
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الملحق الثالث:

جامعة النجاح الوطنية تستضيف »الخنفشاري«

الأدبية  نشاطاته  ضمن  الوطنية  النجاح  جامعة  في  العربية  اللغة  قسم  استضاف 

والثقافية يوم الأحد 2016/3/6 الكاتب الفلسطيني نافذ الرفاعي لمناقشة روايته 

»الخنفشاري« الصادرة مؤخرا عن دار الجندي، وأدار اللقاء الدكتور نادر قاسم 

رئيس قسم اللغة العربية في الجامعة، وحضر اللقاء بالإضافة لأعضاء هيئة التدريس 

في قسم اللغة العربية جمع من المثقفين والطلاب.

الشخشير،  لينا  والدكتورة  عدوان،  عدوان  الدكتور  من  كل  اللقاء  في  تحدث 

البنية  الدكتور عدوان  محمد. وناقش  العصا، والأستاذ فراس حج  والأستاذ عزيز 

الروائية التي اعتمدت على تفكيك الحدث وركزت على تقنية السرد القصصي، كما 

الملهم على  ية لغياب البطل  التقليدي كحالة مواز بالمفهوم  أشار إلى غياب البطل 

أرض الواقع. ويرى عدوان أن الرواية هي رواية نقد احتجاجي، تشبه الواقع كثيرا 

في تشرذماته السياسية والاقتصادية والاجتماعية.

ليشمل  المكان  امتد  الرواية؛ فقد  المكان والزمان في  العصا عند  أ. عزيز  ووقف 

مناطق واسعة في فلسطين وخارج فلسطين )لندن، والولايات المتحدة(، كما أن 

يلة تشمل زمن الانتفاضة الأولى والثانية، وما بعد  الرواية تتحدث عن فترة زمنية طو

أوسلو عموما، كما أشار إلى بعض المقولات الفلسفية والتاريخية التي توظفها الرواية.

ية التي استندت إليها الرواية  وتناولت الدكتورة لينا الشخشير المنابع الثقافية والفكر

اتكاء  إلى  أشارت  كما  والصوفية،  والبوهيمية  عامة كالوجودية  إنسانية  أفكار  من 

والتخالفي،  التآلفي  الشخصيات  وتناص  التراثية  التاريخية  القصة  على  الكاتب 

يين في فضاء الرواية. وحضور الأعمال الأدبية والكتاب والشعراء والثور
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وفي كلمة أ. فراس حج محمد التي تمحورت حول فكرة الانتقام من الأفكار كسلوك 

يضي، كشف عن تناص رواية »الخنفشاري« مع رواية الطيب صالح »موسم  تعو

الهجرة إلى الشمال« القائمة على فكرة انتقام الشخصية الرئيسية مصطفى سعيد من 

يطانيا، مع أن نافذ الرفاعي  يطاني من خلال علاقاته بالنساء في بر الاستعمار البر

عمم فكرة الانتقام لتشمل الانتقام من فكرة الثورة والرأسمالية وانتقام الفرد من 

نفسه في محاولات الانتحار.

ثم تحدث الروائي نافذ الرفاعي عن علاقته بفن الرواية، وتحوله إليها بعد أن جربّ 

أسئلتها  تطرح  ما  بقدر  الأسئلة  عن  تجيب  لا  الرواية  أن  الكاتب  ويرى  الشعر، 

وترجمتها  الرمل«  »قيثارة  الأولى  روايته  كتابة  في  تجاربه  عند  متوقفا  الخاصة، 

للإيطالية وكيفية استقبال القراء لهذه الرواية في إيطاليا. وتحدث عن روايته الثانية 

»امرأة عائدة من الموت«، وأنه كذلك بصدد كتابة روايته الرابعة بعنوان »حكاية 

أمي اللاجئة لاجينيوس« متأثرا فيها برواية الأم لم�كسيم غوركي، على اختلاف بين 

الرؤيتين بطبيعة الحال.
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الملحق الرابع:

مثقفو نابلس يناقشون رواية مسك ا�لكفاية للأسير باسم الخندقجي

ناقش العشرات من المثقفين والكتاب في نابلس رواية مسك ا�لكفاية سيرة سيدة 

العام 2004 م  المعتقل منذ أواخر  باسم الخندقجي  للكاتب الأسير  الظلال الحرة 

والمحكوم بالسجن المؤبد ثلاث مرات، وذلك في حديقة مكتبة بلدية نابلس بدعوة 

من مبادرة أسفار الثقافية بحضور عدد من الشخصيات الثقافية والوطنية وأسرى 

محررين.

وأشار الكاتب فراس حج محمد خلال افتتاحه للندوة أنه لفخر كبير له أن يكون 

تحدى  الاحتلال،  سجون  في  يقبع  وأسير  متميز  كاتب  لرواية كتبها  مناقشا  اليوم 

السجان بأدبه ووجدانيته وأخرج رواية تاريخية عميقة اللغة والأدب والمعنى، فباسم 

لم يكن روائيا فقط، بل هو شاعر ذو قصيدة معطرة بطقوس المرة الأولى وبأنقاس 

قصيدة ليلية مرهف الحس لا تعرف روحه الملل.

وعلق الكاتب على الرواية أن الدارس لها سيجد القارئ العديد من الإشكاليات 

التشعبات  في  موغل  تاريخي  حدث  لاستعارة  الكلية  الدلالة  تمس  التي  الجدلية 

ية، مشيرا إلى أن الرواية تثير الحزن في النفس حين  السياسية والاجتماعية والفكر

في  الفلسطيني  الأسير  يعانيه  ما  وهو  ية،  والحر العدل  عن  باحثا  الإنسان  يسعى 

السجون الإسرائيلية.

ومن جهته شكر صالح الخندقجي والد الأسير باسم الشباب المثقفين ومبادرة أسفار 

الثقافية ومكتبة بلدية نابلس على ندوتهم لمناقشة رواية مسك ا�لكفاية لولده باسم، 

يلة عانها الأسير في إخراج قصاصات  مشيرا إلى أن الرواية خرجت بعد معاناة طو

الورق لطباعتها.
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وبدوره أشار مدير مكتبة بلدية نابلس ضرار طوقان إلى أن الندوة الثقافية تأتي في 

يتهم، واليوم  الوقت الذي يخوض فيه الأسرى إضرابا عن الطعام من أجل نيل حر

الأسير باسم الخندقجي يعيش معنا في معاني الإرادة والصمود حين يخرج لنا من 

خلف القضبان رواية تحمل معاني عدة وتؤكد أن السجون مدرسة ثقافية أخرى.

واعتبر المثقفون الرواية أنها ثروة تاريخية أدبية تكشف عن إنسان مرهف الحس 

مليء بالثقافة والعلم، وهي تستحق اهتمام الناقد والمؤرخ والقارئ حيث تشير إلى 

عصر تمت القراءة عنه في كتب التاريخ، و�لكن باسم جسد العصر بسرد ممتع جميل 

وبلغة شاعرية ونثر عربي من سرديات التاريخ.

وبراعة  العميقة  واللغة  للإبداع  نموذجا  تشكل  الرواية  أن  على  المشاركون  واتفق 

التقدير التي جعلت الحدث حيا يظهر أمام القارئ وكأنه يعيش ذلك الحدث ، 

مؤكدين أن الحر حر العقل والفكر، والأسير أسير العقل والجسد، والرواية خرجت 

من الأسر لتؤكد قيم المعرفة والثقافة في السجون. 

الرشيد  هارون  والدة  الحرة،  الظلال  سيدة  سيرة  عن  التاريخية  الرواية  وتتحدث 

»الخيزران« التي كان لها دور مهم تعلق في الحكم العباسي آنذاك ، وكما كان لها دور 

في أن تكون صاحبة الكلمة في الحكم بالسر والخفاء، بعد المهدي والهادي والرشيد 

ية لا تملك سوى حلم وجمال وصارخ ولسان فصيح. رغم أنها كانت جار

واستطاع الأسير الخندقجي خلال الرواية أن يسرد الحكاية بلغة فنية جميلة تسحر 

القارئ في التوظيف الفني لتفاصيل ما حدث في الزمن العباسي، فهي تحدثت عن 

سبي المقاء بنت عطاء بن سبأ التي اصبحت فيما بعد الخيزران وأم موسى الهادي 

وهارون الرشيد، وذلك بعد أن دخلت قصر المهدي ابن الخليفة أبي جعفر المنصور. 

ويذكر أن الرواية هي الإصدار الأدبي الثالث للكاتب الأسير باسم الخندقجي، وتقع 

الكاتب  وقدمها  بيروت،  في  ناشرون  للعلوم  العربية  الدار  نشرتها  في 342 صفحة 
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والقاص محمود شقير ، مشيرا أنها تجربة روائية لافتة للانتباه وأمام سرد ممتع جميل 

بلغة فيها من الشاعرية ما يكفي وباقتباسات من الشعر والنثر العربي ومن سرديات 

التاريخ.



266



267

الملحق الخامس:

»أهل الجبل« في عيون ابن القدس

ية لشهر كانون أول/ 2014، يوم  عقدت الندوة الثقافية في الخليل جلستها الشهر

المقدسي  الكاتب  رواية  لمناقشة  خصصتها  وقد   ،2014-12-13 الموافق  السبت 

يع في  إبراهيم جوهر »أهل الجبل« الصادرة حديثا عن دار فضاءات للنشر والتوز

الأردن، وتولى الكاتب فراس حج محمد ابن نابلس إدارة اللقاء، فتكون رواية عن 

الخليل،  الجبل في مدينة  أبناء  نابلسي في حضرة  يقدمها  يكتبها مقدسي، و الخليل 

واستمرت الجلسة ما يزيد عن ساعتين في مركز إسعاد الطفولة، وبحضور ثلة من 

الشعراء والمثقفين الفلسطينيين وأساتذة الجامعات وأعضاء الندوة.

وفي افتتاحية الجلسة بينّ أ. فراس حج محمد دور الكاتب إبراهيم جوهر في الحركة 

الأدبية الفلسطينية بشكل عام وفي القدس بشكل خاص عبر مسيرة ممتدة لسنوات 

يلة، كانت حافلة با�لكثير من الإنجازات الثقافية من مؤلفات قصصية وبحثية  طو

بالإضافة إلى إسهاماته في تأسيس ندوة اليوم السابع في القدس الشريف منذ ما 

يزيد عن )20( عاما، التي ما زالت منارة ثقافية مشعة في قلب المدينة المقدسة، 

ويتولى جوهر مهمة إدارتها.

وأثنت الكاتبة خولة سالم منسقة الندوة بكلمة ترحيبية على الكاتب الضيف وروايته 

وبالضيوف ا�لكرام، مبينة بعضا من ظروف كتابة رواية أهل الجبل، وكيف كانت 

أولا عبارة عن يوميات يكتبها صاحبها ويبثها للأصدقاء مساء من خلال صفحته 

على الفيس بوك، فينتظرون ماذا سيكتب الكاتب، ليروا بعد ذلك شيئا من تعليقاتهم 

فيما سيكتب بعد ذلك، ومن ثمَ هجم العدوان الأخير على غزة )صيف/2014(، 

فتابع الكاتب كتابة يومياته عن الحرب، وشيئا فشيئا تخلقت الرواية، التي كان يعتقد 
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كثير من أصدقاء الكاتب أنها ذات وقائع حقيقية، وما صاحب ذلك من ردود 

أفعال ومناقشات )فيسبوكية(.

الثقافية ولأهل  الخليل  لندوة  امتنانه  إبراهيم جوهر عن  أ.  وفي كلمة قصيرة عبر 

بالندوة،  لقاء جمعه  أول  والكاتب، مستذكرا  بالرواية  الثقافي  الاحتفاء  على  الجبل 

يا انطلاق المسيرة،  فقال »كنت مع روادها المبادرين قبل ثلاثة أعوام لنعلن سو

جئتكم اليوم لأقول أمرا واحدا: لقد نجحتم. وكنتم أوفياء لمسيرة الأصالة والعناد 

والتحدي والحلم، فنجحتم«.

الطردة  أمير  من  كل  فتحدث  الندوة،  أعضاء  من  النقدية  القراءات  وتتابعت 

رشاد  وتحدث  كما  عطية،  وانتصار  غنام  واعتدال  عليان،  ودعاء  النتشة  ية  وفوز

العرب الذي أشار إلى أنه لم يقرأ الرواية وحسب بل عاش أحداثها لحظة بلحظة، 

كاشفا عن بعض أسرار الرواية، وارتباطه بأحداثها من خلال شخصية راشد البلد 

ابن بلدة دورا. وظهر في تلك القراءات المتعددة مدى حب هؤلاء الكتُاّب للكاتب 

إبراهيم جوهر وارتباطهم الوجداني به معلنين انتماءهم للجبل وثقافة الجبل، مفسرين 

من زوايا متعددة النص الروائي وبعض دلالته ورموزه المتعددة.

يقة خاصة، فقدم محمد الملاح  واحتفى بعض الأعضاء بالكاتب إبراهيم جوهر بطر

الشاعر الشاب رأفت صوايفة قصيدة تحدث فيها عن الجبل  وطنياً، وألقى  نصاً 

وأهل الجبل كان قد كتبها أثناء دراسته في اليمن، فقد أعادت الرواية إلى الواجهة 

تلك القصيدة إذ إنها تتماس معها في الموضوع والفكرة.

واختتم اللقاء بحوار مع الكاتب حول الرواية والشأن الثقافي العام، أجاب فيها على 

الفنية  والأبعاد  فلسطين،  في  النقدية  الحركة  واقع  تناولت  التي  الحاضرين،  أسئلة 

والموضوعية لرواية أهل الجبل.
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